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১৯৫৩ খ্রীষ্টাব্দে কলকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের রামতম্থ লাহিড়ী গবেধক- 
রূপে যখন “উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য? সম্পর্কে কাজ শুরু করি, 
তখনই ভেবেছিলাম বিংশ শতাব্দীর গীতিকাব্য সম্পর্কে না লিখলে এ 
কাজ সম্পূর্ণ হবে না। প্রস্তুত গ্রন্থ দেই তাবনার ফল। আধুনিক 
গীতিকবিতা সম্পর্কে অদুর তবিষ্ততে লেখার ইচ্ছা রইল। 

বর্তমান শতাব্দীর প্রথমার্ধে রবীন্দ্রায়।তলে আশ্রয় লাভ ক'রে 
ধারা কবিতা রচন1 করেছেন, “রবীন্দ্রান্ছগারী কবিসমাজ” তাদের কাব্য- 
সাধনার সামগ্রিক পরিচয় দ্রানের প্রথম প্রয়াস । এই গ্রন্থের বক্তব্য 
ও উদ্দেশ্য নাম-গ্রবন্ধে আলোচন! করেছিঃ তার পুনরাবৃত্তি বাহুল্যমাত্র। 
ভিত্তিহীন অতি-প্রশংসা বা অতি-নিন্দায় আমার আগ্রহ নেই। সৎ 
মূল্যায়ন ও রসোপতোগেই আমার আগ্রহ । টকফিয়ৎ এই পর্যস্ত। 

এবার থণ স্বীকারের পাল! । প্রস্তুত গ্রন্থ রচনায় বইপত্র সংগ্রহ 
করে দিয়ে সাহায্য করেছেন শ্রীবিজনকুমার চট্টোপাধ্যায়, শ্রীবিনয় 
ভট্টাচার্য, শ্রীরঞ্জনকুমার দাস ও অনুজ শ্রীমান বরুণকুমার 
মুখোপাধ্য|য়। পিতৃদেব অধ্যাপক শ্রীঅমূল্যধন মুখোপাধ্যায়, পিতৃবদ্ধ 
ডক্টর শ্রীম্থবোধচন্ত্র সেনগুপ্ত ও অধ্যাপক শ্রীঅমিয়রতন মুখোপাধ্যায় 
এবং বন্ধুবর ডর শ্রীহরপ্রসাদ মিত্রের সঙ্গে আলোচনায় উপকৃত হয়েছি 
ও অনেক বিষয়ে আমার ধারণাকে স্পষ্ট করে নিতে পেরেছি । অবশ্ঠ 
সিদ্বান্তগুলির জন্য আমিই একমাত্র দায়ী। আমার স্ত্রী শ্রীমতী মঞ্জুরী 
মুখোপাধ্যায় পর্বদা উৎসাহ না দিলে এই গ্রন্থ রচনা সম্ভব হ'ত না। 
দক্ষিণী বন্ধু প্রীটি, ভি. গোপালনের বাংলা ভাষা ও কাব্যপ্রীতি এই 
প্রসঙ্গে স্মরণ করি; তিনিই প্রবন্ধগুলির প্রথম পাঠক | 
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সাহিত্যান্থরাগী প্রকাশক শীঅযিয়রগ্জন মুখোপাধ্যায়ের উৎসাহে 
'এই গ্রন্থ বর্তমান কাগজ-সংকটের দিনে, প্রকাশ কর! সম্ভব হ'ল এজন্য 
'্ঠাকে ধন্তবাদ জানাই। 


০ 


ডসেম্বর, ১৯৯ 
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|| ১ || 

সাহিত্যসংসারে সবাই প্রথম শ্রেণীর লেখক নন। দ্বিতীয় 
শ্রেণীর লেখকরা ই সংখ্যাধিক্যে অনেকটা স্থান জুড়ে থাকেন। 
এরা হয়ত কোনো মহৎ সাহিত্যকীতি রেখে যান না, কিন্ত 
ইতিহাসের জগতে এদের না থাকলে চলে না। সাহিত্যের 
ধারাকে নিয়ত প্রবহমান রাখ।র দায়িত্ব এরাই গ্রহণ করেন, 
পালন করেন। মহৎ লেখকের আবির্ভাবকে এরাই সুগম ও 
ত্বরান্বিত করেন। এঁরা সাহিত্যে সম্মাননীয়, কেননা এর! 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেই থাকেন। 

তাই মাঝারি-কবিদের কথাও সং সাহিত্যপাঠকের কাছে 
গুরুত্বপূর্ণ। অথচ এদের সম্পর্কে আলোচনায় পাঠকের কিয়ৎ 
পরিমাণ তাচ্ছিল্য, সমালোচকের উদাসীনত! এবং কবিদের 
হানমন্যতা এদের সাহিত্য-ূল্যায়নে বাধা সৃষ্টি করে। 
মহৎ কির তুলনায় মাঝারি কবিরা অনেকট! অন্ুজ্জল, তাদের 
সাহিত্যকৃতি কিছুটা কম মুল্যবান ঃ এ চিন্তাই এদের সম্পকে 
আলোচনায় বাধ। সৃষ্টি করে। ভিক্টোরীয় যুগের সাহিত্যে 
মাঝারি কবিদের দান আলোচনা করতে গিয়ে ডক্টর হিউ 
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ওয়াকার এই বাধা ও অসুবিধার সম্মুখীন হয়েছিলেন। সে 
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5015091070001271163 11 2152১ [009 0০ 81100. 001101 
117 12100101609 61612, (081721. ]]1, [12 1162186516 
01 012০ ৬1০06017101) 09 [0 17051) ৬৬৪1121)। 
রবীন্দ্রান্ুসাবী কবিসমাজের আলোচনায় অনুরূপ অন্ুবিধা 
ও অপ্রিয় কর্তাব্যর সম্মুখীন হতে হয়। বিশ শতকের বাংলা 
সাহিত্য রবীন্দ্র-প্রতিভার ছ্যতিতে উজ্জ্বল, প্রভাবে আচ্ছন্ন ও 
শধিনায়কতায় ধন্য হয়েছে । কবিসার্বভৌম রবীন্দ্রনাথের বিপুল 
সবগ্রাসী প্রতিভার কাছে আর সবই অনুজ্জল নিষ্প্রভ বলে 
মনে হয়। ১৮৯০ শ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৯৭০ খ্রীষ্টাক ; এই পঞ্চাশ বছৰ 
ববীন্দনাথ বাংলা সাহিত্যকে চালনা করেছেন। তার একচ্ছত্র 
একাধিপত্য কেউ বিনষ্ট করতে পারেন নি। খুবই স্বাভাবিক যে 
রবীন্দ্রনাথের কবিধর্ম ও সাহিত্যাদর্শ এ যুগের সাহিত্যকে নিয়ন্ত্রিত 
ও পরিচালিত কবেছে । ববীন্দ্রনাথেন আবিরাবে তিন স্তরে 
কবিকুল প্রভাবিত হয়েছেন । প্রথম স্তরে, উনিশ শতকের শেষ 
পাদের কবিরা দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষরকুমার বড়াল, 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুন, সুধীন্দনাথ ঠাকুর, সরোজকুমাবী দেবী, কামিনী 
রায়, মানকুমারী বণ প্রভৃতি । দ্বিতীয় স্তবে-আলোচামানি 
রবীন্দ্রান্থুসারী কবিকুল__সতোন্দ্রনাথ প্রমুখ কবিরা । তৃতীয় 
স্তরে- কল্লোল গোষ্টী ও পরবতী কালের সাম্প্রতিক কবিকুল। 
অবিশ্থি কেউ কেউ যে বিরোধিতা করেন নি, তা নয়। যেমন 
গৌবিন্দচন্দ্র দাস, দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, বিজ্যচক্দ্র মজুমদার, 
দ্বিজেজ্্লাল বায় । এরা ববীন্দ্র-সরণি ছেড়ে একটি নোতৃন 


৪ রবীন্দ্রান্সারী কবিসমাঁজ 


পথাবিষ্ষারের প্রয়াস করেছিলেন, তা ফলবতী হয় নি। এঁদের 
বিরোধিতা ব! স্বাতন্ত্যরক্ষার “প্রয়াস ভুর্বল ও ক্ষণস্থায়ী, 
রবীন্দ্রনাথের সবাতিশায়ী প্রভাবে তা পরাঁজিত হয়েছে । 

বিশ শতকের প্রথম পঞ্চাশ বছরে তাই ছুটি কবিগোঈীর 
দেখা পাই। একটি গোষ্ঠী, রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজ, তাদের 
নেতা সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত। অপরটি, রবীন্দ্রপ্রভাব-অতিক্রমেচ্ছু 
কবিসমাজ, ভাদের নেতা প্ররেমেন্দ্র মিত্র, বুদ্ধদেব বসু, 
অচিস্ত্যকুমার সেনগুপ্ত, অজিত দত্ত, সমর সেন, বিষুণ দে, 
জীবনানন্দ দাশ, সুধীন্দ্রনাথ দত্ত। এই শেষোক্ত গোষ্ঠী কল্লোল- 
কালিকলম-প্রগতি-উত্তর!-পরিচয়-পূরাশা-নিরুক্ত পত্রিকাকে 
কেন্দ্র করে ১৯১৩ থেকে ১৯৩৩_-এই দশ বছরে একটি নোতুন 
কাব্যধার! ও কাব্যদর্শনের স্থষ্টি করেছেন ; এই ধারাই সাম্প্রতিক 
বাংল! কাব্যে সর্বাপেক্ষা প্রভাবশালী ধারা । এই আট জনেরই 
প্রথম কাব্যগ্রন্থ বেরিয়েছে ১৯৯৭ থেকে ১৯৩০এর মধ্যে । এই 
সময়েই বাংলা কাব্যে মোড় ফেরার ঘণ্টা বেজেছে। 


সত্যেন্্রনাথের নেতৃত্বে যে কবিসমাজের অভ্যুদয় হয়েছিল 
বিশ শতকের গোড়ায়, তাদেরই বলেছি রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাঁজ। 
শতাব্দীর মধ্যবিন্রু অতিক্রম করার আগেই এদের স্থষ্টিধ্মী 
কাব্যসাধনা শেষ হয়ে গেছে ও প্রভাবও অবসিত হয়েছে। 
রবীন্দ্রান্ুসরণেই এদের সার্থকতা । আধুনিক বাংলা কাব্য- 
আন্দোলনকে এগিয়ে যেতে এরাই সাহায্য করেছেন 
রবীন্দ্রনাথের কাছে নিঃশেষ আত্মসমর্পণের মাধ্যমে । 


ববীন্দ্রা্সারী কবিসমাজ ৫ 


রবীন্দ্রান্সারী কবিসমাজেরই তিনজন কবি প্রথম বিদ্রোভেব 
ধবজা! উড়িয়েছিলেন, তাদের কাছেই প্রেমেন্দ্র-বুদ্ধদেব-বিষু 
প্রমুখ কবিরা বিদ্রোহের প্রথম পাঠ গ্রহণ করেছিলেন, 
একথা অবশ্যন্থীকার্ধ । এই তিনজন হলেন ঃ মোহিতলাল 
নুজুমদার, নজরুল ইসলাম, যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত । মৌভিতলালের 
জীবনসান্তাগবাদ, নজরুলের বাঁধভাঙ! তারুণ্যের ছুর্দম আবেগ, 
যতীন্দ্রনাথের আত্মদ্রোহী ছুঃখবাদ আধুনিক কবিদের প্রবণ! 
জুগিয়েছিল। তাই রবীন্দ্রান্থুারী কবিসমাজের সার্থকতা! ও 
ব্যর্থতা, অগ্রগতি শুপশ্চাৎগতি,আত্মসমর্পণ ও পরাজয় আধুনিক 
সাংলা কবিতাকে বুঝতে সাহায্য করবে বলেই আমার ধারণা। 

কিন্ত, আাবাব বলি, রবীন্দ্রনাথের সবাতিশায়ী প্রভাব কি 
ববীন্দ্ান্নসারী কবিরা, কি আধুনিক কবিরা কোন গোষ্ঠীই 
অতিক্রম করতে পারেন নি। আধুনিক কবিদের অন্যতম 
শীন্ৃধীন্্রনাথ দন্ভের লেখায় এর সুস্পষ্ট স্বীকৃতি পাই £ 
“রবীন্দ্রনাথের “চয়ে সক্রিয় তথা জবতোমুখ সাহিতিক 
বাংলাদেশে ইতিপুবে জন্মান নি এবং পরবর্তারা আত্মশ্লাঘায় 
যতই প্রাগ্রসর ভোক না কেন, অনুভূতির রাজ্যে স্ুদ্ধ তার! 
এমন কোনও পথের সন্ধান পায় নি যাতে রবীন্দ্রনাথের পদচিহ্ন 
নেই । বস্তৃত তার দিপ্বিজয়ের পবে বাংলা সাহিত্যের যে- 
অবস্থান্তর ঘটেছে, তা এই £ তার অসীম সাম্রাজ্যের অনেক 
জমি জোতদারদের দখলে এসেছে * এবং তাদের মধ্যে যারা 
পরিশ্রমী, তারা নিজের নিজের এলাকায় শস্তের পরিমাণ 


৬ রবীক্জান্ুপারী কবিসমাজ 


বাড়িয়েছে মাত্র ;-ফসলের জাত বদলাতে পারে শি 1” (পুঃ৮, 


'কুলায় ও কালপুরুষ) 


| ২ || 

নবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজের কবিরা মুখ্যত এই কটি 
সাহিত্যপত্রিকীকে কেন্দ্র করে তাদের কাবা সাধনা চালিয়েছেন : 
ভারতী, প্রবাসী, মানসী, স্বপ্রভাত, বিচিত্রা, মানসী ও মর্সবাণী, 
উপাসনা, যমুনা, ভারতবধ, প্রতিভা, অর্থ্য, 'জাহবী, বিজয়া, 
শনিবারের চিঠি। মোটামুটি প্রথম মহাযুদ্ধের কাল গেকে 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের আগে পর্যন্ত যে পঁচিশ বছর (১৯১৪-১৯৩৯ খ্রী), 
সেই পর্বেই এদেব কাব্যেব ফসল বাংলা সাহিতোর ঘবে 
উঠেছিল | 

এই কবিগোষ্গীর অনেকেই যথার্থ শক্তিশালী কবি, শাদের 
“মাইনর কবি বলতে স্বভাবতই সাঙ্কোচ ভয়, তথাপি ডক্টুব 
ওযাকারের অন্থুসরণে এদের এ নামে অভিভিত কবা ছাড়া 
উপাঁয় নেই । আবার অনেক কবি ছিলেন, ধাপ “প্িকার 
কবি” (ম্যাগাজিন পোরেট' ) ছাড়া মার কিছু নন। এদেএ 
সকলের সম্মিলিত সাধনায়, র্বীন্দ্র-অন্টসবণে ও বার্থভায়, 
নোতুন পরীক্ষার ও সার্থকতার বাংল। কাব্যের পন্ধি বিস্তৃত 
হয়েছে ও আধুনিক কবিদের আগমনকে নগদ কানেছে, এ 
কথা স্বীকার করতে হয়। 

এই কবিসমাঁজের নেত। সত্যেন্দ্রনাথ দন্ত। উল্লেখযোগ্য 


ববীন্দ্রাসারী কবিসমাজ প্র 


প্রতিনিধিস্থানীয় কবিরা হলেন £ করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, 
কমুদরগজন মল্লিক, কালিদাস বায়, সতীশচন্দ্র রায়, সাবিত্রীপপ্রসন্ন 
চট্টোপাধ্যায়, পরিমলকুমার ঘোষ,ন্যতীন্দ্রমোহন বাগচী, কিরণধন 
চট্টোপাধ্যায়, সজনীকান্ত দাস, মোহিতলাল মজুমদার, নজরুল 
ইসলাম এবং যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত । শেষোক্ত তিনজনই 
সর্বাপেক্ষা শক্তিমান কবি ও পরবর্তী কাব্যান্দোলনের পথ- 
নিয়ামক । এই তেরো জনের কাব্যসাধন। সম্পর্কে আলোচনার 
মধ্য দিয়ে রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজের দান, কৃতিত্ব, গুরুত্ব 
ও সার্থকতা সম্বন্ধে একটি সম্পূর্ণ ছবি পেতে পারি। অবিশ্যি 
আরো বলুকবি ছিলেন ও আছেন, ধাদের নামও এ প্রসঙ্গে 
অবশ্য-উল্লেখ্য £ রমণীমোহন ঘেষ, শ্রীপতিপ্রসন্ন ঘোষ, শশান্ক- 
মোহন দেন, জীবেন্দ্রকুনাব দত্ত, রাধাচরণ চক্রবর্তী, চণ্তীচরণ মিত্র, 
দ্বিজেন্দ্রনারার়ণ বাগচা, হেমেন্দ্রকুমার বায়, হেমেন্দ্রলাল রায়, 
প্রমথনাথ রায়চৌধুরী, চিন্তবপ্ন দাশ, স্থখরঞ্জন রায়, প্যারীমোহন 
সেন&প্ত, নবকৃষ্ণ ভট্টাচার্য, স্থবেশচন্দ্র চক্রবতী, ভূজঙ্গধর 
রায়চৌধুরী, বসন্তুকুমাব চট্টোপাধ্যায়, হেমেন্দ্র প্রসাদ ঘোষ, 
ছূর্গামোহন কুশারী, স্ুণীলকুমার দে, স্ুরেন্্রনাথ মৈত্র, হেমচন্দ্ 
বাগচী, সুকুমার রায়, জসীমউদ্দীন, খুনিষ্ল বনু, শান্তি পাল, 
শৈলেন্দ্রকুষ্ণ লাহা, অপুবকৃ্ণ ভট্টাচা, কৃষ্ণদয়াল বস্থু, 
গিবিজাকুমাব বনু, নরেন্দ্র দেব, রাধারাণী দেবী, অপরাজিতা 
দেবী, তমাললত বনু, হেমলতা দেবী, উমা দেবী, লীল। দেবী, 
নিরুপমা দেবী প্রভৃতি । আলোচামান তেরোজন কবিদের থেকে 


৮ রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 


সগ্যোল্লিখিত কবিদের হীনতা প্রমাণ আমার উদ্দেশ্ট নয়, তা 
এখানে স্পষ্ট করেই বলছি । এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করতে পারি 
আধুনিক কবিগোষ্ঠীর পাশাপাশি শান্তিনিকেতন-কবিগোষ্ঠীর 
নম ; এই শেষোক্ত গোষ্ঠীতে পড়েন__সতীশচন্দ্র রায়, স্ধাকাস্ত 
রায়চৌধুরী, প্রভাতমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, ক্ষিতীশ রায়) 
স্থধীরচন্দ্র কর, নির্মলচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, স্ুনীলচন্দ্র সরকার, 
অশোকবিজয় রাহা, কানাই সামন্ত, স্রশীল রায় এবং সর্বোপরি 
প্রমথনাথ বিশী। 


॥ ৩ ॥ 

রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজের কাব্যপাঠের প্রধান শর্ত হল, 
পাঠক বাংলাদেশের গ্রামজীবনের প্রতি শ্রদ্ধাবান এবং লোক্‌- 
সংস্কৃতি ও পুরাণকাহিনীর ভক্ত হবেন।. আধুনিক জীবনের 
সংশয় ও বিক্ষোভ, নৈরাশ্য ও ব্যর্থতা নিয়ে এদের কবিতা পড়ে 
রস আহরণ করতে গেলে আমরা ব্যর্থ হবো । 

এদের সম্পর্কে প্রথম কথা হলঃ এরা কাব্যক্ষেত্রে এতিহাকে 
রক্ষা করে চলেছেন । প্রাচীন এতিহ্োর প্রতি অন্নুরাগ ও তার 
ভিত্তিতে কাব্যস্থষ্টি করাই এদের মূল লক্ষ্য । এলিঅট যে 
ট্রাডিশনের” কথা বলেছেন, তার গণ্তী ছেড়ে এরা বাইরে যান 
নি। তাই এঁদের কাব্যভৃগোল-পরিধি সংকীর্ণ, সীমাবদ্ধ । 
দেশের পুরনো সংস্কৃতি ও এতিহ্াকে এর নবরূপে আমাদের 
সামনে উপস্থিত করেছেন।, বিশ শতকের প্রখর সুর্যালোকে 


রপান্দ্রান্সারা কল্সিম'জ ৯ 


বৈষ্ণব যুগের ছায়াভরা স্সিগ্ধ পরিবেশ, নচনা করেছেন । 
বৈষ্বকাব্য, মঙগলকাব্য ওৎ পুরাণপ্রোক্ত কাব্য-এতিহ্য এদেব 
হাতে নব মর্ধাদা পেয়েছে। নারিকেলের জল যেমন কঠিন 
আধারে সুরক্ষিত ও স্িপ্ধ থাকে, এতিহোর আধারে এত 
কাব্যও তেমন ম্সিগ্ধ ও স্বরশ্গিত রয়েছে 

শান্স বলেন, ঈশ্বর আমাদের যে অনাবৃত আত্মা দিয়েছেন, 
তাকে নগ্নাবস্থায় বহন করা চলে না, দেহের খাপে ভলে তাকে 
রক্ষ। করতে হয়, তবেই তাঁর পবিত্রতা ও গুজ্জল্য বজার থাকে । 
এঁর! অনুরূপ কাব্য-ব্যাপারে বিশ্বাসী । কাবোর নগ্ন তরবারিকে 
এতিস্যের খাপে ভরে দেওয়াতেই এঁরা কাব্যসাধনার সার্থকতা 
খুজে পেয়েছেন । প্রবল রবীন্দ্রপ্রভাব সন্বে সেইজন্য এদের 
কাব্যে এতিহ্যপ্রীতি তথা প্রাচীন বাংলার সাভিত্য-সংস্কৃতি-জীবন- 
প্রীতি বজায় আছে। 

তাই এদের কাব্যের পরিচয় এই ভাবে দেওয়া যায় 
প্রাচীন কাব্যধারার মধ্যে নবীনত্বের উদঘাটন, প্রাচীন ও নবীনেব 
মধ্যে অবিচ্ছেন্ক জন্বন্ধ স্থাপন, সংস্কৃতির ক্রমবিবর্তনবারাকে 
বহনোপযোগী সংবেদনশীলতা ও চব্রিত্রদান এবং গ্রামজীবনের 
প্রতি আন্তরিক শ্রদ্ধা ও মমতা প্রকাশ । বাংলা কাব্যের 
প্রাচীন ও নবীন যুগে এঁরা সেতু বন্ধন করেছেন । এখানেই 
এঁদের এতিহাসিক গুরুত্ব । 

আর এই কারণেই বোধ হয় এই গোষ্ঠীর কবিরা রোমান্টিক 
ও ভিক্টোরীয় যুগের ইংরেজি কাব্যের ভক্ত ছিলেন। 


১০ রবীন্দ্রান্ুসারী কবিপ্মাজ 


রবীন্দ্রান্থসরণে রোমান্টিক সৌন্দর্য এবং বৈষ্ণব কাব্যান্্সরণে 
এঁতিহা প্রীতি এ'দের যথাক্রমে রোমান্টিক ও ভিক্টোরীয় যুগের 
প্রতি আকৃষ্ট করেছিল। ওঅর্ডস্‌ওঅর্থের প্রকৃতিধ্যান ও তুচ্ছে- 
্ষুদ্রে এশী মহিমা আবিষ্কার, শেলী-কীট.সের অতীন্দ্রিয় সৌন্দধ- 
পিপাসা এবং টেনিসনের এতিহাপ্রীতিই এঁদের কবিমানস গড়ে 
তূলতে সাহায্য করেছিল। বিশ শতকে বাস করেও বিশ 
শতকের ইংরেজি কাব্যের আত্মান্ুসন্ধানের নব নব পরীক্ষায় এরা 
কিছুমাত্র আকৃষ্ট হন নি। আর সেই কারণেই কল্পোল- 
কালিকলমের যে “নাতুন সাহিত্যসন্ধান, তা এঁদের 'প্রভাবিত 
করেনি। 

এই গোষ্ঠীর খুব কম কবির মধ্যেই সমকালীন সমাজ-চেতনা 
লক্ষ্য করা যাঁয়। নগরজীবনের আশা-আকাক্জা, হতাশা, 
বেদনা, আশাভঙ্গ, ব্যর্থতা ও নিষ্ঠুর বাস্তবের সঙ্গে ক্ষতবিক্ষত 
মানবাত্মার আত ক্রন্দন এদের শ্রবণে পৌছয় নি। আসলে 
এর! গ্রামজীবনের কবি- গ্রামের মায়া ও মমতা, ন্লেহ ও 
অশ্নুভূতিই এদের ধরে রেখেছিল। একে পিলায়নী অনোরত্তি 
আখ্য। দিলে হয়ত ঠিক হবে না। বরবীন্দ্রকাব্যে এরা যে অক্ষয় 
শান্তি ও সৌন্দর্যের আশ্বাস পেয়েছিলেন, তা বাস্তব-প্রতিবেশে 
সমথিত হবে না এই আশঙ্কাতেই বোধ করি এঁরা গ্রামজীবনে 
ফিরে গিয়েছিলেন । নগরজীবনের ফেনিল মগ্য পানে এদের 
ছিল অনীহা, গ্রামলক্্মীর প্রসাদলাভে ছিল একান্ত আগ্রহ। 
এই মনোবৃত্তির সুন্দর বিশ্লেষণ পাই প্রখ্যাত ইংরেজ 


রবীন্দ্রাঞ্সস/রী কবিসমাঁজ টি 


সমালোচক কষ্টারের একটি প্রবন্ধে। রূঢ় নিষ্ঠুর বাস্তব- 
পরিবেশ খোকে কবিদের পশ্চাঙ্গপসরণের কারণ অন্নুসন্ধান করতে 
গিয়ে তিনি বলেছেন 2. 47070016816 ০ 01101 165850105 
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অধিকাংশ কবিই এই সুক্ষ সৌন্দর্যেব সন্ধান পেয়েছিলেন শান্ত 
পল্লীশ্রীতে, ছায়াভরা গ্রামে । কুমুদরঞ্জন, করুণানিধান, কালিদাস, 
পরিমলকুমার ও যতীন্দ্রমোহনের কাবো এর পরিচয় পাই, 
আর সমকাল ও নগরজীবনের ছায়াপাত হয়েছে সত্যেন্্রনাথ, 
নজরুল, সাবিত্রী প্রসন্ন, সজনীকান্ত, যতীন্দ্রনাথের কবিতায় । 
কিন্তু এরা সমকালে ও বাস্তবে মুক্তি পান নি, রোমান্টিক 
বিদ্রোহের পথে তৃপ্তি সন্ধান করে ফিরেছেন । 

জগৎ ও জীবন সম্পকে মুগ্ধ আত্মরতির বিরুদ্ধেই যতীন্দ্রনাথ 
সেনগুপ্ত বিদ্রোহ করেছিলেন । বস্ততঃ তিনি এই গোষ্ঠীর হয়েও 


১২ রবীন্দ্রাহসারী কবিসম।জ 


সম্পূর্ণভাবে এদেরই একজন নন। নিশ্চিন্ত রোমান্টিক সৌন্দধ- 
ধ্যান, অন্ধ রবীন্দ্রান্থুসারিতা, মণ্্রল*বাক্সব তাৰ বিরুদ্ধে তান 

বিদ্ধপ-মাখানো প্রতিবাদ তীক্ষ ও সোচ্চার £ 

পেতে নে রে শয্যা, 
দেখে শেখ চারিদিকে ঘটুতেছে বোজ যা। 
অভাবের লাখো ফুটে বাক্যের ফাসে বুনে 
মামুলি প্রেমের নেট্-মশারিটা টাঙিরে নে। 
তার মাঝে শুয়ে বল্‌ মশারির নেই আদি 
অনন্ত, অমধ্য, অভেছ্য ইত্যাদি | 
( “মন-কবি', মরীচিকা) 
সমকালীন সমাজচেতন। যে কয়েকজনের কবিতায় দেখা যায়, 
তাবাই আধুনিক কবিতার অগ্রদূত ; কাব্যক্ষেত্রে যে দিন-বদলেন 
পাল! এসেছে, তা এদের কবিতা পড়লে বোঝা যায়। এই 
কবিগোষ্টীর নেত। সত্যেন্দ্রনাথ দর্তে তার প্রথম ইঙ্গিত পাই 
“সেবা-সাম”, ধিদায়-আরতি? “নির্জলা একাদশী”, ইজ্জতের জন্য", 
মৃত্যু-্দয়ন্বর" “জাতির পাতি” শুদ্র” “মেথর' প্রভৃতি কবিতায় । 
মোহিতলাল, নজরুল, যতীন্দ্রনাথের মানবতা-বন্দনায় এবই 
স্পষ্টতর পরিচয় বিধৃত হয়েছে । মোহিতলালের 'কালাপাহাড', 
যতীন্দ্রনাথের “ছুঃখবাদী', নজরুলের “সাম্যবাদী কবিতা তার 
প্রমাণ | 

এই সমাজচেতনার আরেকটি দিক প্রকৃতি-কবিতায় দেখা 
গেছে । রবীন্দ্রানুসারী কবির! সাধারণভাবে প্রকৃতির রোমান্টিক 


রপীজ্দ্সসারী কবিসমাজ ১৩ 


সৌন্দর্ষধ্যানে বিভোর গ্রামপ্রকৃতির রূপবন্দনায় মুখর এবং 
প্রকৃতিতে শান্তির আশ্রয় সন্ধানে নিয়ত তৎপর । কিন্তু এরই 
মধ্যে সংশয়ের আভাস পাওয়া গেল। আধুনিক কবিসমাঁজের 
মোহমুক্ত খোলা চোখের দৃষ্টির প্রথম আভাস পাই 
সত্যেন্্রনাথের চম্পা" কবিতায় ; যতীন্দ্রনাথের "পারুলের 
আহবান" কবিতায় সে সংশর স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। এইভাবে এরা 
নিজেদের ভিহন থেকেই আগামী পালা-বদলেব ক্ষেত্র প্রস্তত 
করে দিচ্ছিলেন । আগ সেখানেই এবা আধুনিক বাংলা কবিতার 
যোগ্য ভূমিক! রচনা করেছেন । অপবদিকে রশীন্দ্রনাথ ও 
বলেন্দ্রনাথের অন্ুবতী সতীশচন্দ্র রায়ের প্রকৃতি-কবিতায় একটি 
বিমুগ্ধ রোমান্টিক কবিমানসেন পরিচয় পাই। 

রবীপ্রান্ুসারা কখিসমাজের অন্যতম চরিত্র-লক্ষণ হল; 
আস্তিকতাবোধ, স্ষ্ি ও মঞ্জলে গভীর আস্থা, শান্তিতে বিশ্বান। 
্তিহা প্রীতি ও প্রকৃতিপ্রীতি এই কাব্যাদর্শে পৌছতে এদের 
সাহায্য করেছে । কবি-মানসিকতার চরিত্র-নির্ণয় করালে মামরা 
দেখি, একটি এক্যস্ুত্রে এরা বাধা পড়েছেন_যাঁকে নজরুল, 
মোহিতলাল, যতীন্দ্রনাথও অন্বীকার করেন নি। কাব্যকলার 
প্রতি গভীর মমতা ও গাহস্থাজীবনের প্রতি তীত্র আকষণ, 
রবীন্দ্রনাথের প্রতি গভীব প্রীতি ও সম্থমবোধ, রবীন্দ্রকাব্যের 
জীবনপ্রেম ও শান্তিব অক্ষয় অধিকারে বিশ্বাস, মানবিক 
মূল্যবোধের (319০৯) উপর গভীর শ্রদ্ধা ও আস্তিকতাবোধ: 
এই ক'টি লক্ষণ এঁদের কবিতায় বর্তমান। এখানেই এরা 


১৪ | রবান্দ্রান্টসারী কবিসমাজ 


একই সরাণর পথিক। জগৎ ও জীবনের প্রতি শান্তিপূর্ণ 
আস্তিক দৃষ্টি এবং কাব্যকলার নিষ্তীযুক্ত সাধনায় আগ্রহ, এ'দের 
আধুনিক কবিকুল থেকে সরিয়ে নিয়েছে । 

গ্রামজীবন ও প্রকৃতির প্রতি এদের যে আসক্তি ও মমতা 
তা রোমান্সের মোহাঞন-মাখানো। এক্ষেত্রে এরা রোমান্টিক |. 
তবুও ছু'একটি ক্ষেত্রে পল্লী প্রীতিতে সংযুক্ত হয়েছে তীব্র তিক্ত 
বাস্তব-চেতনা ; তার পরিচয় পাই সাবিত্রী প্রসন্ন ও যতীন্দ্রনাথের 
গোড়ার দিকের কবিতায় । অন্যাত্র, যেমন, কুমুদরপরীন, 
করুণানিধান, কালিদাসে তা বৈষ্ণব দৃষ্টির দ্বারা গভীরভাবে 
প্রভাবিত। বিশ শতকে তারা একটি দূর বৈষ্ব রূপলোক স্থষ্টি 
করে নিয়েছিলেন আপন আপন কাব্যজগতে । ভারত সংস্কৃতির 
প্রতি শ্রদ্ধা ও প্রাচীন ভারত-ইতিহাসের প্রতি রোনান্টিক দৃষ্টি : 
এঁদের কাব্যে সবত্রই দেখ! যায় । সত্যেন্্রনাথ থেকে কুমুদরঞ্জন, 
কেউ-ই তা থেকে বঞ্চিত নন। কয়েকটি ক্ষেত্রে বঙ্গদেশ-ও- 
ভারত-মহিমা-খ্যাপন অবশ্য মহিমা-তালিকা-প্রণয়নে পধবসিত 
হয়েছে । সত্যেন্ত্রনীথের “বারাণসী? “আমরা বা কালিদাসের 
“গঙ্গা” কবিতা তার গ্রমাণি। 

সত্যেন্্রনাথথ মোহিতলাল, নজরুল, যতীন্দ্রনাথ যেমন 
মাগামী কাব্য-পরিবর্তনের ইঙ্গিত দিয়েছেন, অপর দিকে তেমনি 
কয়েকজন পূর্বতন কাব্যধারাকেই বিশ্বস্তভাবে অনুসরণ 
করেছেন। ছুটি বিষয়ে উনিশ শতকের বাংল! কাব্যের অনুস্থতি 
লক্ষ্য কর! যায়। এক, নারী-বন্দনা ; ছুই, গাহস্থ্যজীবন-চিত্রণ | 
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গত শতকে নবজাগরণের প্রথম প্রহরে নারীবন্দনার ধুম 
পড়েছিল কবিদের মধ্যে * গৃহলক্ষীকে একটি নবজাগ্রত 
রোমান্টিক দৃষ্টিতে দেখা হরেছিল। বিশ্বসৌন্দধাধিষ্ঠাত্রী ক্ষমা 
অপেক্ষা গৃহলক্ষ্মীর প্রতি সেদিনের কবিরা বিশেষ আকধষণ 
অনুভব করেছিলেন । বিহারীলালের বিঙ্গশুন্দরী”, শরেন্দ্রনাথেব 
“মহিল।, দেবেজ্দ্রনাথের “নারীমঙ্গল' অক্ষয়কুমারেব এষা" কাব্যে 
ঘে নারীবন্দনা, তারই অন্থুস্থতি এদেব কাব্যে লক্ষ্য করি। 
প[ম্পত্যরস এদের কাব্যে অন্যতম প্রধান আলন্বন; একে 
আশ্রয় করেই নারীবন্দনা রচিত হয়েছে । কিরণধন, 
পরিমলকুমার, বতীন্দ্রমোহন, কালিদাস, করুণানিধান, 
সাবিত্রী প্রসন্ন নারীস্তোত্র বচনাঁয় কখনো ক্রাস্ত হন নি। 
পবিমলকুমার ঘোষের “নারীমঙ্গল' কাব্যটিই তো «ই নারীবন্দনাল 
স্তাবে বাধা । 

গাঠস্ক্যজীবনচিত্রণে এঁরা গত শতকের কাব্য-এতিহ্যাকে 
বিশ্বস্ত ভাবে অনুসরণ করেছেন। দাম্পত্য, বাংসল্য, সখ্য, 
নুর £ এই চার রসের যে সুন্দর প্রকাশ বাঙালির ঘবে ঘরে দেখা 
যায়, তাঁই এদের কাব্যে লক্ষ্য করি। সুরেন্দ্রনাথ, 
গিরীন্্রমোহিনী, দেবেন্দ্রনাথ, রজনীকাস্ত, প্রমথনাথ, গোবিন্দচন্দ্র, 
নানকুমারী বস্তু, কামিনী রায়ের কবিতায় বাঙালি গৃহস্থ ঘরেব 
যে সুখ-বেদনা-উল্লাস-শোক-ছুঃখ-মেশানো করুণমধুর উজ্জল চিত্র 
অঙ্কিত হয়েছে, তারই প্রতিচ্ছবি দেখি কিরণধন, রূমণীমোহন, 
পরিমলকুমার, কুমুদরঞ্ন, করুণানিধান, কালিদাসেব কবিতায়। 


বি 
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এই শ্রেণীর কবিতা আজ বাংলা কাব্যসংসার থেকে 
অবলুপ্ত। 

এ'রা যে প্রেম-কবিতা৷ রচনা করেছেন, তা রোমান্টিক 
আদর্শারিত দৃষ্টিভঙ্গী প্রস্তুত প্রেমকবিতা৷ ৷ রবীন্দ্রকাব্যে প্রেমের 
যে উচ্চতর রূপ, এঁদের হাতে তা তরল-ম্ুলভ রূপ লাভ করেছে । 
আধুনিক প্রেমকবিতার বিচিত্র বিন্যাস, তির্যক পকাশ, জটিল 
চিত্রকল্প এদের প্রেমকবিতায় অন্ুুপস্থিত । বাঁধন-ছেঁড স্বাধিকার 
প্রমত্ত প্রেমের লীলা এদের কাব্যে নেই ; সে অভাব তার৷ 
পুরণ করেছেন ভক্তি দিয়ে । রবীন্দ্রান্থুসারী রোমাটি- প্রেমের 
শ্রেষ্ঠ পরিচয় সতীশচন্দ্র রায়ের কবিতায় পাই। 

এদের কবিতার আরেকটি প্রধান উপজীব্য, স্বদেশপেম 
দেশপ্রেমকে যে জ্বলন্ত প্রেরণা ও তীব্র অনুভূতির আগুনে গলিয়ে 
কাব্য-উপাদানে পরিণত করা যায়, তা নজরুল, সজনীকাস্ত ও 
সাবিত্রীপ্রসন্নে যথেষ্ট আছে । নজরুলের “অগ্রিবীণ।" ও বিষের 
বাশী” এবং সাবিত্রী প্রসন্নের “রক্তরেখ।” “আহিতাগ্রি' ও জ্বলন্ত 
তরোয়ার স্বদেশ-প্রেমের কাব্য রূপে একদা জনপ্রিয়তা অর্জন 
করেছিল। এই শ্রেণীর কবিতার সাফল্য অনায়ীসলভ্য । কিন্ত স্থায়ী 
কবিত। রূপে গৃহীত হবাব যোগ্যতাও আলোচ্যমান কবিতাগুচ্ছের 
আছে । অন্যান্য কবিরাও এই ত্ুরের প্রতি স্বীকৃতি জানিয়েছেন । 
বস্তত, সে সময়টাই (১৯২৪-৩৩ শ্রী) ছিল ঝোড়ো হাওয়ার 
সময় ; সমাজে রাষ্ট্রে ব্যক্তিজীবনে দিন-বদলের পাল৷ এসেছে, 
এই ধরণের কথা সেদিন আকাশে বাতাসে ঘুরেছে। আর এই 
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উন্মাদনার মধ্যে ভাঙনের নেশাও কম ছিল না ৮ সাহিত্যে তার 
হঃখকর প্রমাণ, নজরুল ইসলামের অপচযিত শক্তি । দেশপ্রেম 
যেখানে প্রত্যক্ষ প্রকাশ লাভ করেনি, সেখানে তা 
পুরাণকাহিনী ও অতীত-ইতিহাস-প্রীতিরপে দেখা দিয়েছে ; 
শত্োন্দ্রনাথ, যতীন্দ্রমোহন, কালিদাস, কুমুদরঞ্ানেব কাব্যে তাল 
অজশ্র পরিচর ছড়িয়ে আছে । 
রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজ রবীন্দ্র-প্রভাবে বিকশিত ও পবিণভ। 
আপত্তি টঠহে পারে নজরুল, “মোহিতলাল, যণীন্দ্রনাথকে 
নিয়ে। কিন্ত গভীবভাবে আলোচন! করালে দেখ। যায়, তাদের 
বিদ্রোহ বধান্দ্-প্রণতিন নাণান্তন মাত্র । নজরুলের ঘে বিদোন, 
ত| বোমাটিক বি্রোত ! যৌবনের বে গান নজরুল গেয়েছেন, 
তাৰ সঙ্গে ববীন্দ্নাথের ভারুণাবন্দনা” মিল রয়েছে । বলাকা 
কাব্যের “সবুকুজন্র অভিযান" কবিতাব সঙ্গে নজরুলের “ছুবার 
যৌবন' কবিতার মিল স্পষ্টই ধবা পড়ে । আর নজরুলের প্রেম- 
চেতনা মুলত ববীন্দ্রান্থুসাবী, তার প্রমাণ দোলন-চাপা'ক 
প্রমকবিত। এবং গজল গান । 
যতান্্শথ সেনগুপ্ত ও মোহিতলাল মজুমদারের মানসিকতা 
ভিন্নতর । বস্তুত এই ছুই কবিকে সম্পূর্ণরূপে রবীন্দ্রান্থুসারী 
কবি বলা যার না। আধুনিকতার বিশেষ লক্ষণগুলি উভয়ের 
কাব্যেই পরিস্কুট। রোমান্টিক উচ্ছণাসের পরিবর্তে কঠোর 
বস্তসত্যকে কাবোর আলম্বন হিসেবে গ্রহণ, তীক্ষ যুক্তি-তর্ক- 
ব্যঙ্গ প্রবণতা, মানবন্থলভ অনুভূতিকে প্রীধান্াদান, স্বপ্নাতুরতা ও 
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ভাবালুতার বিরুদ্ধে প্রবল প্রতিবাদ জ্ঞাপন, ছুঃখবাদ প্রচার 2 
যতীন্দ্রনাথের কাব্যকে স্বতন্ত্র মর্ষাদা দিয়েছে । আবার দেহাতীত 
রোমান্টিক প্রেমের প্রবল অস্বীকৃতি, মোহমুক্ত তীব্র 
জীবনপিপাসা, সংস্কাররাহিত্য, অধ্যাত্মচিন্তার বিরোধিতা, কঠোর 
ত্যভাষিতা মোহিতলালের কাবাকে স্বতন্ত্র মর্যাদায় ভূষিত 
করেছে । তবে ছুজনেই কাব্যরূপ ও কলাবিধির ক্ষেত্রে 
রবীন্দ্রনাথের অনুসরণ করেছেন । ছুজনেই কাব্যাদর্শের বিচারে 
রক্ষণশীল ছিলেন, বিশেষত মোহিতলাল। তিনি কাব্যের বিশুদ্ধি 
রক্ষায় যত্ববান ছিলেন। যতীন্দ্রনাথের শেষপবের কাব্যে 
( সায়ম্ত্রিযাম1) তার কাব্যাদর্শের পরিবর্তন ঘটেছিল, তিনি 
শ্রান্ত হয়ে সনাতন কাব্য-পথে ফিরে গৃহনিষ্ঠ জীবনের জন্য 
ব্যাকুলতা প্রকাশ করেছিলেন; ম্মৃতিভারে আচ্ছন্ন কবি 
একদা-অস্বীকৃত প্রেমকে মেনে নিয়েছিলেন । 


| ৪ || 


রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজই রবীন্দ্রনাথের উত্তরসাধক। 
রবীন্দ্রনাথ মুখ্যত ও মূলত আস্তিক; মঙ্গল ও শান্তির শেষ 
বিজয়ে তিনি কখনো! আস্থা হারান নি। বাস্তবাতীত মহত্তর 
সত্তার আভাস তিনি সমগ্র কাব্যজীবনে অনুভব করেছেন, 
এ থেকে কখনো! বিচ্যুত হন নি। আদর্শ সৌন্দর্ষ-সন্ধানকে 
রবীন্দ্রনাথ কখনো! বিদ্রপ করেন নি, নৈরাশ্য মাঝে মাঝে তার 
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কাব্যে দেখা দিলেও তা কখানে। প্রাধান্য লাভ"করে নি; ভার 
সঙ্গে আস্তিক্যবোধ সব সময় জড়িত ছিল । 
রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ এই কাব্যাদর্শে বিশ্বাসী ছিলেন 
ববীন্দ্রকাব্যে তারা শান্তি ও মুক্তি খুঁজে পেয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথ 
সম্পর্কে তাদের যে মনোভাব, সেটি যতীন্দ্রনোহন বাগচা স্বন্দর 
ভাবে প্রকাশ করেছিলেন তার “রবীন্দ্রনাথ ও যুগসাহিত্য' গ্রন্থে 
একটি কবিতায় ? 
বসেছিলাম পাতের কাছে, ভেবেছিলাম মনে) 
একটাঁকিছু চেয়ে নেধ সেবায় আবাধনে 1 
আর সবাব্রই পূজার শেষে 
বলেছিলে ঈমৎ হেঁসে, 
কিঃ তুমি বলো, তোমার কিনের নিবেদন, 
বলেছিল।ম, পাই যেন এই সঙ্গ সারাক্ষণ 1****, 
মুখের কথা নাই বা হলো, বুকের মাঝেই থেকো, 
দিন ফুরাবার আগেই আমার এই কথাটি রেখো । 
চোৌখেব পথে মনের মাঝে 
তে'মার যে সুর-সারং বাজে, 
সেই শ্ববেরই আবেশ যেন না ছাড়ে এক তিল, 
চোখেব পাতাষ মনের খাতায় হারায় নাকো মিল । 
এই ভক্তিনস্র আত্মনিবেদনের স্থুরটি রবীন্দ্রান্বসারী কবিসমাজের 
মনের কথা । আগেই বলেছি, নজরুল, মোহিতলাল, 
যতীন্দ্রনাথের বিদ্রোহ রবীন্দ্-প্রণতিরই নামান্তর । এদের 
সম্পর্কে স্বতন্ত্র আলোচনায় তা বিস্তৃত ভাবে বলেছি। 
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“কল্লোল” (১৯২৩)-কালিকলম*-'প্রগতি'-উত্তর।,'পরিচয়+ 
“কবিতা”-পুর্বাশা” পত্রিকাগুলিকে ৩কন্দ্র করে যে আধুনিক 
কবিসমাজের আবির্ভাব, তার রবীন্দ্র-কাব্যাদর্শে এই অর্থে 
বিশ্বাসী নন। আধুনিক কবিরা নাস্তিক বা অজ্ঞেয়বাদী। 
এঁরা ইহ-বাদী। প্রথম বিশ্বযুদ্ধোত্তর সংশয় ও নেরাশ্ট এদেব 
কাব্যজীবনের স্ুচনায় প্রাধান্য লাভ করেছে, পরে 51 
বন্রকটাক্ষসমন্বিত জীবন-দর্শনে পরিণতি লাভ করেছে। 
উনিশ শতকের প্রতিষ্ঠিত কাব্যাদর্শ ও বিশ শতকের প্রথম পাদে 
জীবনসত্যের মধ্যে অসঙ্গতিবোধ থেকেই আধুনিক ইংরেজি 
কবিতার জন্ম। অন্নুরূপ পরিস্থিতি দেখা দেয় বিশ শতকের 
দ্বিতীয় পাদের বাংলাদেশে ও সাহিত্যে; তারই প্রতিক্রিয়ায় 
বাংল! কাব্যে নোতুন জীবনবোধ দেখা দিল। [প্রেমেক্দ্র-বুদ্ধদেব- 
অচিস্ত্য-সমর-সুধীন্দ্রনাথের কাব্যে এই নোতুন জীবনবোধের 
পরিচয় পাই বর্তমান শতকের তৃতীয় দশকে । এখানেই বাংল! 
কাব্যে পালাবদল হল । রবীন্দ্রনাথের সহায়তা এবং রবীন্দ্রান্থসারী 
কবিসমাজের পশ্চাদ্গতি এই পালাবদলকে ত্বরান্বিত 
করেছে । 


রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাঁজের হাতে কবিতার ভাবসম্পদ ও 
শব্দসম্পদ যখন অতিলালিত্য ও অতি-ব্যবহারের জন্য প্রেরণা- 
নিঃশেষিত হয়ে এসেছিল, তখনই দেখা মিলল আধুনিক 
কবিতার। অলঙ্কৃত সমিল কাব্য-প্রসাধনে ও ছন্দোলালিত্যে 
অনীহা! এবং মঞ্জুল বাকসব্স্বতায় অশ্রদ্ধা নিয়ে আধুনিক কবিরা 
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এলেন। তীদের এই তশগমনের ভূমিকা রচিত হয়েছে 
রবীন্দ্রান্থনারী কবিসমাজের ন্যর্থতায়। এই প্রসঙ্গে সমালোচকের 
করণীয় ষে কঠোর অপ্রিয় ভাষণ, তার দায় থেকে উদ্ধার 
করেছেন অগ্রণী কবি-সমালোচক শ্তরীবুদ্ধদেব বস্থ। তার 
প্রাসঙ্গিক মন্তব্যটি এখানে তুলে দিলেই কাজ উদ্ধার হয় । 

সে মন্তব্যটি এই ঃ “রবীন্দ্রনাথের কাব্যাদর্শ অন্যান্য কবিদেৰ 
মধ্যে কতকগুলি মুদ্রাদোষের স্থষ্টি করেছিল। পঁচিশ বছর 
আগেকার বাঙালি কবিরা শিথিল ও তরল হওয়াটাকেই 
গৌরবের মনে করতেন ; অকারণ বিশেষণের ছড়াছড়ি, প্রকৃতি- 
বর্ণনার বাড়াবাড়ি, ছন্দ-মিলের অতিগ্রকট চাতুর্ষ, এ-সব 
জিনিষেরই তখন বাজার-দর ছিলে! চড়া । সবোপরি, কবিরা 
তখন ছিলেন সম্পূর্ণই আত্মকেন্দ্রিক; অর্থাৎ যে-বিষয় নিয়ে 
লিখেছেন তার দিকে লক্ষ্য না রেখে নিজের দিকে তাকিয়ে 
লেখাই তাদের অভ্যেস ছিলো । সুতরাং তাদের উৎকৃষ্ট রচনাঁও 
ভাববিলাসের উচ্ছস ছাড়িয়ে বৌশদূর উঠতে পারে নি ; যদি বা 
কখনো কিছু ক্ষীণ বক্তব্য থাকতো অজত্র ব্যঞগ্জনাহীন কথার চাপে 
তা দম আটকে মারা যেতে কয়েক পংক্তির মধ্যেই । 

এই সহজ? অতি সহজ বাক্যচ্ছটার বিরুদ্ধেই আধুনিক কবির 
উদ্যোগ । কিছুকাল পুরে বাংল! কাব্যে যে-অস্থিহীন নমনীয়তা 
পরিব্যাপ্ত ছিলো! তা থেকে আমাদের কবিরা যে আজ মুক্ত, এ- 
কথা উদাহরণ সহযোগে প্রমাণ করা বেশি শক্ত নয় | তার গায়ে 
আজ হাড়মাংস গজিয়েছে, তার রক্ত বইছে দ্রুত তালে। 
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অকারণ বাক্যভার আর নেই, নিজেকে অতিক্রম করে 
পারিপাশ্বিক জগৎকে দেখবার চেষ্টা আজ সুস্পষ্ট। ছন্দের 
তরলতার চেয়ে দৃঢ় তাই বেশী, একটু-একটু মিষ্টি-মিষ্টি টুংটাং- 
এর বদলে গৃঢ় ধ্বনি প্রতিধ্বনির দিকে ঝোঁক পড়েছে। 
অন্থুপ্রাসার্দি অলংকার যখন অনিবার্ধভাবে এসেই পড়ে, তখন 
দেখতে পাই সেগুলিকে অপধান, এমন কি প্রচ্ছন্ন রাখবার 
চেষ্টা ।” (কালের পুতুল" ১ম সং, পৃঃ ১১৫-১৬)। 

সত্যেন্্রীয় ধ্বনিরোল ও ছন্দমৌতাতের নেশা কাটিয়ে যে 
আধুনিক কবিতা দেখ! দিল, তাঁর রূপান্তর সাধনে সাহাযা 
করেছেন এই গোষ্টীরই তিন কবি--নজরুল, মোহিতল.ল, 
বতীন্দ্রনাথ । আধুনিক কবিদের হাতে এই রূপাস্তর সাধন 
সম্পূর্ণ হয়েছে । 

আধুনিক কবিতার বিশিষ্ট চরিত্র-লক্ষণগুলি আলোচনা 
করলেই রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাছের সাধনা থেকে আধুনিক 
কবিদের সাধনা” ভিন্নতা প্রমাণিত হবে। পল্লীগ্রীতি, এতিহা- 
আনুগত্য, মুগ্ধ আত্মর্তি, ভক্তি প্রবণতা, ভাববিলাস, ছন্দোচাতুধ 
ও মঞ্জুল বাকৃসবন্গতা, নগরজীবনের প্রতি বিরাগ ও বুট বাস্তবেল 
অস্বীকৃতি রবীন্দ্রান্থুারী কাব্যসাধনায় আমরা লক্ষ্য করেছি। 
বিপরীত দিকে আধুনিক কবিতায় লক্ষ্য করি, তা একান্তভাবেই 
নপরভিত্তিক ও সমাজ-সচেতন । আমাদের কালের মধ্যে দিয়ে 
ছুটি রুধির নদী প্রবাহিত হয়েছে; তা জগৎ ও জীবন সম্পর্কে 
আমাদের পূর্বতন আশা-ভরসাকে নিমূল করেছে; ফলে এসেছে 
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তিক্ততা, নিরাশ, হতাশা ও বেদনা; এসেছে রোমান্টিক 
স্বপ্নাবেশের দ্রুত সমাপ্তি ও প্রখর বাস্তবের স্র্ধযালোকোন্তাসিত 
নোতুন জগৎ। সংস্কারমুক্তি ও কেন্দ্রাপসরণ, বিশ্ববীক্ষা ও 
বৈদেশিকতা, নাগরিকতা ও তির্যকদৃষ্টিসমন্বিত জীবনবোধ, 
অকপট সত্যনিষ্ঠা ও রূঢ় বাস্তবচিত্রণে আগ্রহ আধুনিক 
কবিতার বড়ো হয়ে উঠেছে । আর এই সব লক্ষণের মধ্যে 
দিয়েই বুঝতে পারি, অন্ধ রবীন্দ্রানুসারিতার দিন শেষ হয়েছে, 
বাংল! কাব্যে পালাবদল হয়েছে । সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের নেতৃত্বে 
যে কবিসমাজ বঙমান শতকের প্রথমার্ধে কাব্যসাধনা রেখে 
গেলেন, তা দ্রুত পরিবর্তমান বাংল। কাব্যসংসারের ঘরে বিগত 
যুগের শম্তরূপেই সঞ্চিত হবে । ইতিহাসবোধের দ্বারা প্রণোদিত 
ও বাঙালি সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধাপ্বিত হয়েই আধুনিক কাব্যপাঠক 
রবীন্দ্রানুসারী কাব্যসাধনার রসাবাদ করবেন, এখানেই বরমান 
আলোচনার সার্থকতা] । 

বর্তমানের অনাদর ও মহাকালের বিচারে আস্থা £ এ ছুটিকে 
স্বীকার করে নেওয়া প্রত্যেক সৎ কবির অবশ্য কর্তব্য । 
স্বখের বিষয়, রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজ এ কথা বিস্মৃত হন নি। 
কবি কালিদাস রায়ের একটি সম্প্রতি-রচিত কবিতায় এই 
সত্যটি বিধৃত হয়েছে ; তিনি এই গোষ্ঠীর মনের কথাটি প্রকাশ 
করেছেন নিরুত্তাপ শান্ত কে 2 

বিদায় নিল লুকোচুরি শিউ'ল যুইএর বনে 
দখদায় নিল সজল চোখে ন'বছরের কনে । 
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বিদায় নিল কাঁচপোক। টিপ, নয়নে কাজল 
নাকটি হ'তে নোলক মোতি, চরণ হতে মল । 
বিদায় নিল লাল পেড়ে আধ ঘোমটাটি বধূর 
সরল সভয় তরল চোখের চাউনি স্থমধুর। 
স্থবাসভরা টেক্কা খোপার চারু চিকন ছবি, 
তাদের সাথে বিদায় নিল কবি ।*****- 


ধনপতি সাধুর পায়ের উদ্ধত দাপট 
ভেঙে দিল খুল্লন! মা'র চণ্তীপূজার ঘট 
ধানদুর্বার আশিস গেল, মায়ের হাতের ফোটা), 
হৃৎ্কমলের পাপড়ি ঝরে রইল স্থধু বোটা । 
যুগের হাওয়া বদলে গেল, নিভিয়ে দিল ঝড় 
বঙ্গমাতার আচল আড়ের দীপটি মনোহর | 
কবির ধত পুরজিপাটা বিদায় নিল সবি, 
তাহার সাথে বিদায় নিল কবি। 
এই কাব্যধারা পাঠে যে আনন্দ, তা-ই হয়ত সমালোচকের 
পরমা-প্রাপ্তি। আর এই আনন্দই তো! কালজয়ী, এই 
ভালোবাসাই তে। চিরন্তন, এই শাস্তির আশ্রয়ই তে। 
কাব্যপাঠের পরম প্রাপ্তি। রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজের মূল্যায়নে 
এটাই আসল কথা । 1,052 15 7306 113107675 00991 1 সমস্ত 
পরিবর্তন--জীবনবোধের পরিবর্তন, সাহিত্যরুচির পরিবর্তন, 
যুগের পরিবর্তন, সমাজের পরিবর্তন--সবার উপরে এই 
ভালোবাসাই তো বেঁচে থাকবে । এই ভালোবাসার স্বাক্ষর 
এখানে রইল, এই আশ্বাসেই বর্তমান আলোচনার সুচন! | 


হ্িতীম্ত্র অধ্যাম্্ 
সত্যেক্জনাথ দত্ত 
|| ১ || 


রবি-প্রতিভার মধ্যাহ-যুগে যে কজন বাঙালি কৰি আপন 
স্বাতন্ত্র্যে নিঃসংশয় প্রতিষ্ঠা অর্জন করেছিলেন, সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত 
(১৮৮২-১৯২২) তাদের অন্যতম | বস্তুতঃ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
ব্যক্তিগত ও কাব্যগত নৈকট্য থাকা সত্বেও “নৈবেছ্ পরবর্তী 
যুগের ও বিলাকা'র কবির সঙ্গে পাল্লা দিয়ে সত্যেন্্রনাথ 
চলেছিলেন। এ থেকেই প্রমাণিত হয়, সত্যেন্র-কাব্যে এমন 
কিছু ছিল যর জন্য তিনি রবীন্দ্রনাথের সর্বাতিশায়ী প্রভাব 
স্বীকার করেও স্বাতন্ত্য লাভ করেছিলেন। জত্যেন্্রনাথের 
কবি-জীবনের আয়ুঞ্ষাল দীর্ঘ নয়, ১৯০০ থেকে ১১১২ শ্রীষ্টাব্দের 
মধ্যে তার সব কবিতা! রচিত হয়েছে। অবশ্য ১৯০০ শ্রীষ্টাব্দেব 
পূর্বে বেণু ও বীণা'র কয়েকটি কবিতার সন্ধান পাওয়া যায়। 
“সবিতা” কাব্যে (১৯০০)তার প্রথম আগমন। তার কাব্য-তালিকা 
এই 2 সবিতা (১৯০০), সন্ধিক্ষণ (১৯০৫), বেণু ও বীণ] (১৯০৭), 
হোমশিখা (১৯০৭), তীর্থসলিল (১৯০৮), তীর্থরেণু (১৯১০),ফুলের 
ফসল (১৯১১), কুহু ও কেকা (১৯১২), তুলির লিখন (১৯১৪), 
মণিমগ্জুষা (১৯১৫), অভ্র-আবীর (১৯১৬), হসন্তিকা (১৯১৭), 
এবং মৃত্যুর পর প্রকাশিত বেলাশেষের গান (১৯১৩), বিদায় 


২৬ রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজ 


আরতি (১৯২৪, কাঁব্যসঞ্চয়ন (১৯৩০)। এর মধ্যে সত্যেক্্রনাথের 
কাব্য-জীবনের সমৃদ্ধি-পর্ হিসেবে চিহ্নত করা যায় ১৯১১-২২ 
পর্যস্ত বারটি বছরকে, “ফুলের ফসল' থেকে মৃত্যু পর্যন্ত ।. 

সত্যেন্্রনাথের কাব্য-সাধনার সম্যক আলোচনার আগে 
তার মনোজীবনের সন্ধান গ্রহণ প্রয়োজন । শুধু রবীন্দ্রনাথ 
নন, আরও অনেকেই সত্যেন্দ্রনাথের কাব্যাদর্শ ও স্থষ্টিপ্রেরণার 
“মীল উৎস বলে পরিগণিত হতে পারেন! অক্ষরকুমার দত্ত এবং 
মাতুল কালীচরণ মিত্র ছাড়া অজিত চক্রবর্তী, সতীশ রায়, 
প্রমথ চৌধুরী প্রমুখ রবীন্দ্র-শিষ্যদের প্রভাবে সত্যে্্র-চরিত্র 
গঠিত হয়েছিল । সর্বোপরি রবীন্দ্রনাথের প্রভাবে সত্যেন্দ্রনাথ 
অভিষিক্ত ও সাত হয়েছিলেন । 

সত্যেন্্রনাথের কবিপ্রকৃতিতে যে নীতি প্রবণতা লক্ষ্য করা 
যায়, কাব্যরসের সঙ্গে দর্শনচিন্তার যে পরিণয়-সাধন-গ্রয়াস দেখ। 
যায়, তার মূর্লে আছেন পিতামহ মনীষী অক্ষয়কুমার দত্ত। 
অক্ষয়কুমারের গুঢ় স্বাজাত্যবোধের দ্বারাও তিনি প্রভাবিত 
হয়েছিলেন। উনবিংশ শতকের জাতীয় সাধন-চিন্তা তিনি 
উত্তরাধিকার স্ত্রে লাভ করেছিলেন। ফলে সংশয়পিষ্ট বর্তমান 
ও স্বর্ণময় অতীত এঁতিহ্যের মধ্যে সেতু-নির্মাণের প্রয়াস তার 
কাব্যেও লক্ষ্য করা যায়। প্রথম কাব্যগ্রন্থ “নবিতা"র ভূমিকায় 
এই জীবনাদর্শের প্রকাশ £ “এখনও সময় আছে। পুব প্রতিভার 
অঙ্গারে এখনও অনল আছে। কে বলিল উৎসুক ফুৎকারে 
জ্বলিয়া উঠিবে না।” অতীত ভারত-সাধনাকে আত্মসাৎ করেই 


সতোন্নাথ দণ্ড ২৭ 


বর্তমান ভারতের অগ্রগতি ঘটবে, এই বিশ্বাসে সত্যেন্ত্রনাথের 
কাব্য-সাধনার স্ুচনা ! 

তাবপর কালীচরণ মিত্র ও সুরেশ সমাজপতির রক্ষণশীলতা, 
নীতি-প্রবণত্তা, শৃঙ্খলাপ্রিরতা ও বৈজ্ঞানিক মননাদর্শ এক দিকে 
' সত্যেন্দ্র-কবিপ্রকৃতিকে গড়ে তুলেছে, অপর দিকে অজিত 
চক্রবর্তী, সতীশ রায় ও 'প্রনথ চৌধুবীর এবং সর্বোপরি 
রবাক্রনা/থপ সাহিত্যাদর্শের ও আনন্দ-বেদনারউৎসার, কল্পনা ও 
ফ্যান্সি, বাধা-বন্ধহারা আবেগ ও বিশুদ্ধ সৌন্দর্ষ-সন্ধান 
সত্যেন্দ্র কবি মানসকে বিকাশ লাভে সাহায্য করেছে। 
এই ছুট আকদণ-বিকর্ণে সত্যেন্্র-প্রতিভা গড়ে উঠেছে। 
তাই হিন্দু-এতিহা বিশ্বাসী সতোন্দ্রনাথ ১৯১৪ খ্রীষ্টাব্দে “সবুজ 
পত্রের প্রথম সংখ্যায় উচ্চ কণ্ঠে ঘোষণা করলেন “যৌবনে 
দাও রাজ্টীকা'। এ যৌবন যুরোপেন যৌবন । প্রমথ 
চৌধুরী তারই উপাসক। কিন্তু এই পধন্থুই । তার পরই উভয়ের 
মধ্যে ছাড়াছাড়ি হল। প্রমথ চৌধুরী কোথাও রবীন্দ্রনাথের 
সর্বাতিশায়ী প্রভাবে পড়েন নি, তার ব্যঙ্গ-প্রধান ফরাসী-সুলভ 
জীবনাদর্শ তাকে রক্ষা করেছিল; কিন্তু মত্যেন্্রনাথ সম্পূর্ণরূপে 
ববীন্দ্র-প্রভাবকে স্বীকার করেছিলেন। কেবল স্বীকৃতি নয়, 
আহ্বগত্য প্রকাশ, আত্মসমর্পণ, আত্মনিবেদন। তার প্রমাণ, 
শান্তিনিকেতন ব্রন্মচ্যাশ্রমের ধীরেন্দ্রনাথ দত্তকে লেখা 
সত্যেন্্রনাথের পত্রাবলী । 


২৮ রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 
॥ ২ ॥ 


সত্যেন্্র-প্রতিভার আলোচনায় যে প্রধান প্রশ্রের বাধা, তা 

হল তাঁর কবি-প্রতিভার স্বরূপ-বিচার । সত্যেন্দ্র-প্রতিভার ফল- 
শ্রুতি পাঠককে তার সম্পর্কে উচ্চ ধারণ। পোষণে উৎসাহিত করে 
না কেন? মহৎ কবিতার উপযোগী আন্তরিক গভীর হৃদয়াবেগের 
অভাব সত্যেন্দ্রনাথের কাব্যে আছে। কল্পনা অপেক্ষা ফ্যান্দি 
প্রাধান্য লাভ করেছে । সত্যেন্্র-কাব্যে আবেগ-বিরলতার মূলে 
অ'ছে অতিরিক্ত বস্তপ্রাধান্ত, বিজ্ঞানী বিশ্লেষণ-বুদ্ধি, যুক্তি-নীতি- 
পরায়ণতা, প্রত্যক্ষ বাস্তবান্ুরাগ । সার্থক কবিতা রচনায় এগুলি 
বাধা নয়, কিন্ত দি কেবল এই-ই থাকে আর কোন উপাদান 
না থাকে তখন এগুলি অবশ্ঠই বাধা । কেবল যুক্তি শৃঙ্খলা নয়, 
চাই সামগ্রিক এক্যানুভূতি ; কেবল লঘু কল্পনার লীলাচাপল্য 
১ চাই গভীর সর্বসঞ্চারী মহৎ কবিকল্পনা ; কেবল মেধা ও 
পাণ্তিত্য নয়, চাই ধীর বুদ্ধি ও সংযম; কেবল উল্লাস ও 
ছন্দের খেলা নয়) চাই রচনার সরবাঙ্গীণ সমতা; কেবল 
শিশুস্বলভ আতিশয্য নয়, চাই স্থিতধী জীবনবোধ ; কেবল 
আকস্মিক নৈপুণ্য নয়, চাই সামগ্রিক সুষম বাণী-শ্রী 
€ 09000212865 5051০ )3 কেবল বর্ণালিম্পন ধ্বনিপ্রাচুর্ষ ও 
চিত্রসৌন্দর্য নয়, চাই সামগ্রিক জীবনবোধ যা সামগ্রিক সৃষ্টিকে 
ব্যাপ্ত করে । ঠিক এই গুণগুলিরই অভাব সত্যেন্্র-কাব্যে লক্ষ্য 
কর। যায় । তাই সত্যেন্দ্রনাথ প্রথম শ্রেণীর কবি হতে পারেন নি। 
উচুদরের সামগ্রিক কবিকল্পন। (131617০7 17098108600 ) 


সত্যেন্্রনাথ দত্ত ২৯ 


অপেক্ষা লঘু কর্নার খেয়াল-খুশি (91705) সত্যেন্দ্র-কাব্যে 
প্রাধান্য লাভ করেছে, এ কথা অনন্বীকার্ধ। এই লঘু খেয়ালি 
কল্পনার স্তর উত্তীর্ণ হবার ক্ষমতা সত্যেন্্নাথের ছিল না। তার 
মূলে আছে সত্যেন্্রনাথের ব্যক্তি-চরিত্র। “সত্যেন্দ্রনাথ এত 
পড়াশুনা করিয়াছিলেন, শিল্প ও সাহিত্যের এত অনুশীলন 
করিয়াছিলেন, তাহার মেধ! এমন তীক্ষ ছিল, তথাপি তাহার 
চরিত্র ছিল বালকের মত অপরিণত। তিনি বালকের মতই 
উত্তেজনা প্রবণ, বালকের মতই কৌতুহলী, এবং বালকের মতই 
সরল ও অপকট ছিলেন। বিশ্বাসের সাহস, অবিশ্বাসের 
অসহিষ্তা এবং পক্ষপা'তের উগ্রতা, এই তিন দোষই তাহার 
মানস-প্রকৃতিতে কিছু অধিক পরিম!ণে ছিল, এবং তাহার ফলে 
তিনি কোন ভাব বা চিন্তাকে একটি বিচারসঙ্গত, শান্তত্রী দান 
করিতে পারিতেন না1” (মোহিতলাল মজুমদার, “আধুনিক 
বাংলা সাহিত্য" পৃ. ২১২) 


তাই এ কথা বল! যায়, সত্যেন্দ্রনাথ ফ্যান্সির কবি, লঘু 
কল্পনার কবি, খেয়ালি উচ্ছাঁসের কবি। তার কাব্যে 
শিশুন্বলভ ভাবচাপল্য, উল্লাস-প্রবণতা, ব্রীড়াশীলতা, বর্ণালীর 
সমারোহ দেখা যায়। লঘু চপল ছন্দে এই উল্লাম ধরা 
পড়েছে । শিশুচিত্ত যেমন নানা বর্ণ বৈচিত্র্য ও খেলনার প্রতি 
আকৃষ্ট হয়, সত্যন্দ্র-প্রতিভা তেমনই ছোট ছোট মনোহর চিত্র 
অন্কনে ও লীলাচপল ছন্দ ব্যবহারে আনন্দলাভ করেছে। 
তাই সত্যেন্্রনাথের অধিকাংশ কবিতায় শিশুস্বলভ উচ্ছলতা 
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ও কলকাকলি শোনা যায়। পিয়ানোর টূং-টাং সুরে, পান্কির ও 
নৌকার মুহুমুন্ছঃ পরিবর্তনশীল গানের সুরে, ইলশে গুঁড়িব 
ঝির-ঝির স্বরে, ঝরনার উচ্ছলিত গানে, চরকার ঘর্থর স্তরে, 
লালপরী আর জর্দাপরীর পাখনার গুঞ্জনে সত্যেন্দ্রনাথ অপার 
আনন্দ লাভ করেছেন । এখানেই তার মুক্তি । এই তার গুণ, 
এই তার ক্রটি। 


সত্যেন্্রনাথের কাব্যাদর্শে কোনও বিরোধ নেই । কোনও 
সংশয়ের দ্বারা তিনি কখনও গীড়িত হন নি। ধ্বনিবৈচিত্র্যের 
উৎসাহ (“পিয়ানোর গান” “ঝর্ণার গান” চরকার গান” পাক্ষীব 
গান” কাজরীট), বর্ণালিম্পনেব আনন্দ (িন্দোল', “বিলাস', 
'জাফরানিস্থান” 'জর্দাপরী* ), সত্যন্্রনাথকে যেমন কবিতা 
রচনায় প্রবৃত্ত করেছে, তেমনিই সমকালীন সমাজ-বাষ্্রগত 
ঘটনার বর্ণনায় (সেব-সাম' “বিদায়-আরতি' 'নির্জল1-একাদশী', 
হিজ্জতের জন্য, শ্মৃত্যু-ম্বয়ন্বর”, 'জাতির পাতি”) তার অমিত 
উৎসাহ লক্ষ্য করা যায়। এ কেবল মেধা ও অধ্যবসায়েদ 
পরিচায়ক, মহৎ কবিপ্রতিভার পরিচয় নয়। আব এইজন্যই তার 
কব্যজীবনে কখনও সংকট উপস্থিত হয়নি । শিশুহ্বলভ অপার 
বিস্ময়, চাঞ্চল্য, উল্লাস ও উচ্ছলতা তার কাব্যে গাত দিয়েছে, 
ছন্দোচাতুর্ষে ক্ষিপ্রসঞ্চারী চরণমাধ্যমে তিনি পাঠককে ছুটিয়ে 
নিয়ে গেছেন। 

সত্যেন্্রনাথের কৌতুহল ছিল বালকের মত প্রবল, তার 
প্রমাণ তার অন্ুবাদ-কবিতাগুচ্ছ “তীর্থসলিল", 'তীর্থন্ণে! ও 
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'মণিমঞ্জুষা'। তার অন্থুবাদ-কুশলতা অরশ্যঙগীকার্য। কিন্তু 
সবত্র তিনি সাফল্য লাভ করেন নি। বিচিত্র অভিনব বিষয়বস্ত্বর 
প্রতি তার যে আকর্ষণ ছিল, তার প্রমাণ এই অন্থুবাদ-কবিতা! | 
তিনি যে সব বিদেশী কবিতা অনুবাদ করেছেন, সেগুলির নির্বাচনে 
সাহিত্যিক-রসবোধের উপর জয়লাভ কছেছে সাহিত্যিককৌতৃহল 
মহৎ কবি ও কাব্য অপেক্ষা বিচিত্র অপরিচিত অভিনব কবিতা ও 
কবির উপরেই তার ঝোঁক ছিল। ভাল্ঠ্োর, লেকৎ-ছ্য-লিল্‌, 
লি-পো, ৎসেন-ৎসান, লো-তৃং, নোগুচি, জেবুন্নিসা প্রভৃতি 
অপেক্ষাকৃত জল্পখ্যাত কবিদের কবিতা অনুবাদে তার শিশুস্ুলভ 
আাগ্রহ ও কৌতুহল প্রকাশ শেয়েছে, বিদপ্ধজনোচিত 
রসস্থপ্টিক্ষমতা প্রকাশ পায় নি। আবাব কীট্স, ওঅর্ডস্‌- 
ও তার্থের অনুবাদে রোমান্টিক কবিতার গভীর সৌন্দর্ষধ্যান 
প্রকাশ পায় নি। বিষর়বৈচিত্র্যের প্রতি ঝোঁক ও ছন্দের গ্রুতি 
এত্যাসক্তি তাই সত্োক্্রনাথের কাব্য সম্পর্কে প্রথম ও শেষ 
কথা । ১৩২৫ বঙ্গাব্দের “ভারতী? পত্রিকায় সত্যেন্দ্রনাথ আত্ম- 
পরিচয় দ্রিতে গিয়ে ছন্দ-সরম্বতীরই গুণগান করেছেন এবং 
বলেছেন, কৈশোর থেকেই তিনি এ বিষয়ে সচেতন ছিলেন । 
সত্যেন্দ্রনাথ সম্পর্কে আজ পধন্তু যা আলোচনা হয়েছে 
তাতে কবিকে “ছন্দের যাছুকর” বলা হয়েছে। এই অভিধা 
থেকে এ কথাই স্পষ্ট হয়েছে যে, সত্যেন্দ্রনাথ যতটা কবিতার 
বহিরঙ্গের ওপর ঝেৌক দিয়েছেন, ততট1 আন্তর-প্রেরণার 
ওপ্র দেন নি। বাংলা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের বহুল 
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প্রয়োগে ও নানা সংস্কত ও বিদেশি ছন্দের ঢডে বাংলা 
কবিতা রচনায় তিনি ছন্দ সম্পর্কে নান পরীক্ষা চালিয়েছেন । 
শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের ধ্বনিসম্পদের ওপর সত্যেন্্রনাথের সহজাত 
অধিকার ছিল। ফলে পাল্কীর গান বা ইল্‌্শেগুড়ির ধ্বনিসম্পদ 
সহজেই পাঠকশ্রুতিকে আকর্ষণ করে। ছন্দের প্রতি তার 
আত্যন্তিক আসক্তি বালকের মত ; এখানে মূল্যজ্ঞানের অভাব 
লক্ষ্য করা যায়। তা সত্বেও এ কথ। অবশ্যন্বীকাধ যে, বাংলা 
ভাষার বাক্পদ্ধতির নবপ্রতিষ্ঠঠ ও সমৃদ্ধিদাধন সতোন্দ্রনাথের 
শ্রেষ্ঠ দান। [২21-৩ ৮01:4-19%919 তিনি যেভাবে নির্বাচন, 
স্ষ্টি ও প্রয়োগ করেছেন, তাতে বাংল! কাব্যবাণী সমৃদ্ধ হয়েছে। 
বাগ বৈদগ্ধ্য, শব্দার্থের কারুকলা, ভাষার প্রসাধন, বাণীলাবণ্য 
_ সত্যেন্্র-কবিত। সম্পর্কে এই চারটি বিশেষণেরই সার্থক 
প্রয়োগ সম্ভব ।, এর পরিচয়-ম্বরূপ উল্লেখ করিতে পারি 
এই কবিতাগুলি £ “বারাণসী', শ্মশান-শয্যায় আচাষ হরিনাথ” 
“চৌদ্দ-প্রদ্ীপ” «ওগো, “মাটি? পান্ধীর গান? বধা” দাজিলিঙের 
চিঠি, “বজ-কামনা, (প্রাবুটের গান”, কালোর আলো” (কুহু ও 
কেক), “জস্টী-মধু”, প্ঘুম্তী নদী','পাতিল-প্রমাদ" (বিদায়-আরতি), 
'চিত্র-শরৎ, ম্মৃত্যু-স্থয়ন্বর” “তাজ? ইলশেগুড়ি', তাতারসির 
গান” (অভর-আবীর), "পিয়ানোর গান” “সবুজ পরী", জর্দাপরী” 
“যুক্তবেণী”, “দূরের পাল্লা” “ছন্দ-হিল্লোল' । 

রও ও রূপের. ধ্বনি ও স্থরের সন্ধানে সত্যেন্্রনাথের দৃষ্টি ও 
শ্রুতির ক্লাস্তি ছিল না, বর্ণভাগ্ডের সমস্ত রঙ উজাড় করে দিয়েও 
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তার ক্ষান্তি নেই। তথাপি এই প্রশ্ন থেকে যায়__সত্যেন্্রনাথের 
কাব্যের স্থায়ী মূল্য কোথায়? এই প্রবন্ধের গোড়াতেই 
সত্যেন্রনাথের মনোতূমির যে বিশ্লেষণ করেছি, তাতেই এর 
উত্তর নিহিত আছে। এঁতিহা-প্রীতিতে, স্থষ্টিকর্তার মঙ্গলকর্মের 
প্রতি একান্ত শ্রদ্ধায়, পুরাণে-ইতিহাসে-শাস্ত্রে ধৃত ভারতচিত্তের 
নিরস্তর সন্ধানে সত্যেন্্রনাথের যে কবিপ্রবৃত্তি প্রকাশ লাভ 
করেছে, ত৷ ক্লাসিক প্রবৃত্তি । এই প্রবৃত্তি বাস্তবকে সহজ বুদ্ধি ও 
সরল আবেগের মধ্যে গ্রহণ করে, নীতিজ্ঞান ও জীবনের উচ্চতর 
সাধনার প্রতি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করে এবং হদয়বৃত্তিকে চরিতার্থ 
করার জন্য পঞ্চেন্দ্িয়ের জগতে বর্ণালিম্পনে আনন্দের উৎসব 
জাগিয়ে তোলে । সত্যেন্দ্রনাথ এই পথের পথিক । তাই তিনি 
জাতীয় এতিহোর অনুরাগী ছিলেন, আবার বিশ্বমীনবতা ও 
যৌবনের পুজারী ছিলেন। প্রমথ চৌধুরী ও দ্বিজেন্্রলালের 
অনুরাগী সত্যেন্দ্রনাথের রচনায় যে বলিষ্ঠতা, দাট?, 
বহির্জগৎ সম্পর্কে অতি-কৌতুহল এবং সর্বোপরি ছন্দের উল্লাস 
ও হর্ষ অজত্রধারায় প্রকাশ পেয়েছে, তা সত্যেন্দ্র-প্রতিভা ও 
কাব্যকে বেশিষ্ট্য দান করেছে। 


৩ ॥ 


বর্তমান শতকের প্রথমার্ধে রবীন্দ্র-্রতিভার মধ্যদিনে যে 
রবীন্দ্রান্থসারী কবি-সমাজ দেখা দিয়েছিলেন, সত্যেন্দ্রনাথ 
তাদের নেতা । দ্বিতীয় দশকে জনপ্রিয়তার শিখরে তিনি 


৩ 
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পৌছেছিলেন। সেদিনের সকল মাঝারি কবি ত্র প্রভাবকে 
স্বীকার করে নিয়েছিলেন। যতদিন না মোহিতলাল, নজরুল 
এবং যতীন্দ্রনাথের বিদ্রোহ ও অবিশ্বাসের সুর ধ্বনিত হয়ে 
উঠল, ততদিন সত্যেন্্রনাথের লঘু কল্পনা ও ছন্দক্রীড়া অবাধে 
চলেছে। সত্যেন্দ্রনাথ মূলতঃ বিশ্বাসের কবি। প্রাচীন 
এঁতিহাময় ভারতের প্রতি তার একান্ত শ্রদ্ধাপূর্ণ আস্থা, 
আবার ভবিষ্যতের অন্ত সম্ভাবনায় তিনি উদ্গ্রীব। প্রথম- 
মহাযুদ্ধোত্তর যুগের সংশয় নেরাশ্য তার উপরে ছায়া ফেলতে 
পারে নি। সত্যেন্দ্রনাথ যে “ছন্দোরাজ' হয়েই রইলেন, 
মহ কবি হতে পারলেন না» তার কারণ, রবীন্দ্র-পটভূমিতে তার 
ও জহযাত্রীদের অসহায় পরাজয়। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতম 
সম্পর্ক সেই পর্বে__“ভারতী'র যুগে-দ্বিতীয় ও তৃতীয় দশকে 
সত্যেন্্রনাথই দাবি করতে পারেন । বোধ হয় এই কথা বললে 
সঙ্গত হবে, রবীন্দ্রনাথের তরল সস্তা সংস্করণ ছিলেন সত্যেন্্রন।থ 
আর তা এতিহাসিক সত্য। রবীন্দ্রনাথে যা স্বপ্ন এবং 
স্বপ্নভঙ্গের কথা, সত্যেন্্রনাথের কাছে তা আফিম ফুলের 
মৌতাত-_দিবান্বপ্ন। আর এখানেই ফ্যান্সির অন্থুকল প্রকাশ ঃ 
লদ্দু কল্পনার দায়িত্বহীন লীলাচাপল্য, শিশুস্ুলভ কৌতুহল 
ও উচ্ছলতার বার বার আবির্ভাব এবং শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের 
স্বরে পিয়ানোর টুংটাং, পাক্কির হুম-হাম, দূর পাল্লার ছিপের 
দাড়ের ছপছপ, চরকার ঘরঘর, ভোমরার গুঞ্জন, ঝরনার 
ঝরঝর ধ্বনি। এই ধ্বনি-বৈচিত্রযের সঙ্গে সত্যেন্দ্রনাথ এনেছেন 


সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ৩৫ 


'চিত্রসৌন্দর্য__বর্ণভাগ্তের রঙ উজাড় করে দিয়ে ছবির পর 
ছবি একেছেন। ফলে কাব্যের আস্তর সম্পদের ঘাটতি চাপ! 
পড়েছে এই তন্দ্রাভর1 শব্দবস্কারে, মিষ্টি স্থুরে। 

এর ন্থন্দর পরিচয় দিয়েছেন শ্তরীবুদ্ধদেব বসু তার 
“রবীন্দ্রনাথ ও উত্তরসাধক'" প্রবন্ধে (সাহিত্যচর্চ', পৃ, ১৪৩)। 
সত্যেন্্রনাথের “তূলতুল টুকটুক ॥ টুকটুক তুলতুল। কোন ফুল 
তার তুল। তাঁর তুল কোন ফুল। টুকটুক রঙ্গন। কিংশুক 
ফুল্প। নয় নয় নিশ্চয়। নয় তার তুল্য । এর সঙ্গে তুলনা 
করুন, রবীন্দ্রনাথের “ওগো বধূ সুন্দরী, তুমি মধু মঞ্জরী। 
পুলকিত চম্পার লহে। অভিনন্দন। স্বর্ণের পাত্রে। ফাল্গুন 
রাত্রে। মুকুলিত মল্লিকা মাল্যের বন্ধন এ ছুটি একই ছন্দে 
লেখা, গুরু বক্তব্য উভ্ভয়ন্রই অনুপস্থিত, দুই-ই খেলাচ্ছলে 
রচিত । অথচ রবীন্দ্রনাথের কবিতাটি ষে প্রথমটির চেয়ে অনেক 
বেশী উদ্ভুদরের, এ বিষয়ে কোনও সন্দেহ নেই । কারণ স্পষ্ট, 
প্রথমটিতে কাব্যগুণের অভাব, দ্বিতীয়টিতে তার উপস্থিতি । 


|| ৪ || 


একটা প্রশ্ন এখানে স্বতঃই উঠবে । সত্যেন্দ্রনাথ কি 
কেবল বহিরঙ্গের কবি? ছন্দোচাতুর্ধ ও চিত্রাঙ্কন-নৈপুণ্য 
কি তার সম্পর্কে শেষ কথ? পরবতাঁদের উপর তার 
প্রভাব কি কলাবিধি ও বহিরঙ্গ-প্রসাধনে ? অবশ্যই সত্যেক্জ্- 
প্রভাব কলাবিধি ও ছন্দোবৈচিত্র্যরূপে পরবর্তাদের কবিতায় 


৩৬ রবীন্দ্রান্মসারী কবিসমাজ 


দেখা গেছে । কিন্তু তা-ই শেষ কথা নয়। সতোক্দনাথ কাল- 
সচেতন ও সমাজ-সচেতন কবি। সমকালীন সমাজ ও রাষ্ট্রের 
ঘটনাবর্তকে তিনি উপেক্ষা করেন নি, তার প্রমাণ “সেবা-সাম", 
“বিদায়আরতি', “নির্জলা একাদশী", “ইজ্জতের জন্য» 
'মৃত্যু-দয়স্বর, “জাতির পাঁতি', শশত্র', 'মেথর"” প্রভৃতি কবিতা । 
“সাম্য-সাম” কবিতায় সত্যেন্দ্রনাথ আহ্বান জানিয়েছেন £ 

“কে আছে আজিকে অবনত মুখে পীড়িত অত্যাচারে ? 

কেবা ক্ষুণ্ন, কেব] বিষঞ্ন; অন্তায় কারাগারে ? 

যুগ যুগ ধরি কি করেছ মরি, লভিতে কেবলি ঘ্বণা? 

পুরুষে পুরুষে হীনতা। বহিতে দহিতে কারণ বিন] ? 
এরই প্রতিধ্বনি শুনি নজরুল ইসলামের দৃপ্ত কণ্ঠে ঃ 

“মহ1 মানবের মহা-বেদনার আজি মহা উত্থান, 


উধের্ব হাঁসিছে ভগবান, নীচে কাপিতেছে শয়তান । 
( “সাম্যবাদী” সর্বহার। ) 


মোহিতলালের “কালাপাহাড়'-বন্দনা আসলে একই মন্ুস্থত্ব- 


মুক্তিমন্ত্র 
“ঘুচাইতে আসে মহাভয়হাঁরী দেবারি-মানব ুগাবতার__ 


ঘুচাবে কায়ার ছায়া-শৃঙ্খল, চূর্ণ করিবে পাষাণ-ভার ! 

কালাপাহাড় 1, (“কালাপাহাড়', বিস্মরণী ) 
মানবতার প্রতি সত্যেন্্রনাথের উদার আহ্বান ঃ 

“জাগ, জাগ, ওগো বিশ্বমানব ! বারতা এসেছে আজ! 

তোমার বিশাল বপু হতে ছিড়ে ফেল ভূত্যের সাজ ।*** 

মানি না গির্জা, মঠ, মন্দির, কক্কি, পেগন্বর, 

দেবতা মোদের সাম্য-দেবতা অন্তরে তার ঘর ।” 


সত্যেন্দ্রনাথ দও 2 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের কণ্ঠে তারই নিল প্রতিধ্বনি £ 

“শুনহ মানুষ ভাই 

সবার উপরে মানুষ সত্য--দেবতা আছে কি নাই ।" 

( “ছুঃখবাদী”, মরুশিখা ) 
আবার প্রকৃতি ধ্যানেও সেই সংশয়ের অগ্রদূত সত্যেন্্রনাথই। 
তার প্রমাণ “চম্পা” কবিতাটি ঃ 

“আমারে ফুটিতে হল বসন্তের অন্তিম নিশ্বাসে। 

বিষগ যখন বিশ্ব নির্মম গ্রীষ্মের পদানত ; 

রুদ্র তপন্যার বনে আব-ত্রাসে আধেক উল্লাসে, 

একাকী আসিতে হল --সাহসিকা অপ্পরার মত।, 
যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের কবিতায় এরই প্রতিধ্বনি ঃ 

“জাগে জাগে জাগে ওই নৈদাঘ হর্ষ, 

বাজে বাজে বাজে তার রৌদ্রক তূর্য ; 

বসস্ত অবসান, 


কে রাখে ফুলের মান? 
চম্পা গো চম্পা গো জা--গো- ! 


পাতা হতে মাথা তুলি ভাস্করে নমি কে 
চাবে সে রুদ্রমুখে, চাবে নিশিমেখে ? 
কে পিয়ে অনলরাশি 
হাসিবে তরল হাসি? 
চম্পা গো চম্পা গে! জা--গো-- 1? 
( পারুলের আহ্বান", সায়ম্‌ ) 
স্প্টির প্রতি, মঙ্গলের প্রতি, সুন্দরের প্রতি বিশ্বাসী সত্যেন্্নাথই 


অবিশ্বাস ও রুদ্রের এই আহ্বান প্রথম শুনিয়েছিলেন। 


৩৮ রবীন্দ্রা্ছসারী কবিসমাজ 


মোহিতলাল মজুমদার, নজরুল ইসলাম ও যতীন্দ্রনাথ 
সেনগুপ্তের কাব্যে তারই বিকাশ ও পরিণতি। তাই 
সত্যেক্্নাথের কাব্যসাধনা! পরবতীদের পথকে সুগম করেছে, 
ছন্দোচাতুর্ষে বিভ্রান্ত করে নি। 


| ৫ || 


এইবার সত্যেন্্রনাথের কাব্যের পরিচয় ও সেই সঙ্গে 

মূল স্ুরগুলির পরিচয় গ্রহণ করা যাক। পাণ্ডত্য, যুক্তিশৃঙ্খলা 
ও শ্রমশীলতার পরিচয় সত্যেন্্রনাথের কবিতায় বর্তমান। তার 
সঙ্গে অপ্রতিহত বেগে বয়ে গেছে ছন্দের ধারা । প্রথমেই 
ফ্যান্সি বা লঘু কল্পনা-বিলাসের পরিচয় দেওয়া যাক। এখানে 
সচেতন কারু-কুশলতা ও কলানৈপুণ্যই প্রাধান্য লাভ করেছে, 
“অপূর্ববস্তনির্মাণক্ষমপ্রজ্ঞা” এখানে অনুপস্থিত। “গ্রীষ্মের সুরা 
“যক্ষের নিবেদন” পদ্মার প্রতি” 'মেঘলোকে” গঙ্গাহৃদি বঙ্গভূমি?” 
“পুরীর চিঠি” “মুক্তবেণী' কবিতাগুলিতে এই লব্ঘু কল্পনার উচ্ছাস 
ও ক্রীড়াণীল ছন্দের উল্লাস লক্ষ্য করা যায়। গভীর ভাব- 
কল্পনার অনুসন্ধানে আমর! এখানে ব্যর্থ হব, তাই ক্িপ্র 
চরণগুলির অনুসরণেই তৃপ্তি লাভ করতে হয়। একটি মাত্র 
উদ্বাহরণ তুলে দিচ্ছি 2 

কেতই কথা লিখছে সাগর, লিখছে বারো মাস, 

উত্তলা ঢেউ লিখেছ সাগর-মথন-ইতিহাস ; 


সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ৩৯ 


দেখছি আমি মুছমুহছ জাগছে দিকে দিকে * 
শাপের রাশি সাপের ফণা চিন্তিত স্বস্তিকে ; 
উঠছে স্থুধা ফুটছে গরল ? যাচ্ছে যেন চেনা 

* আঢক-হাতে লক্ষ্মী !__-সাথে লক্মী-কড়ি ফেনা 
ছন্দে ওঠে মন্দ ভালো ? চলছে অভিনয়-_- 
দেবাহুরের ছন্দ-লীল। ছুরস্ত ছূর্জয় | 


ঝড়ের বেগে ঝাণ্ডা নিশান ওঠে এবং পড়ে, 
নীল-জাডিয়! নীল-আডিয়া অন্ুবগুলো৷ লড়ে ! 
হঠাৎ হল দৃশ্য বদল উল্টে গেল পট-_. 
ঘাঘর1 ঘোরায় কোন্‌ মোহিনী মাথায় সোনার ঘট | 
তারে ঘিবে অঞ্সরীরা তয়ফা নেচে যায়, 
ফেনান্ন চারু চিকণ-কারু ছুল্ছে পায় পায়। 
( “পুরীর চিঠি", অভ্র-আবীর ) 
ফ্যান্সির চূড়ান্ত পরিচয় বিধৃত হয়েছে 'নীল্পরী”, “সবুজ 
পরী”, 'জর্দাপরী', “লালপরী” কবিতানিচয়ে । এগুলি রূপসচৈতন 
সত্যেন্্রনাথের পরিচয় বহন করে । “নীলপরী”র এই ধ্বনিতারল্য 
ও বর্ণোংসব এক রকম তন্দ্রালু নেশার সৃষ্টি করে, পাঠকচিত্ত 
তাতেই মুগ্ধ হয় ঃ 
“ঢুল লাগে ওই রূপ দেখে হায় ঢুলের তুমি ঢলবিথার, 
তন্দ্রা তোমার স্থর্মা-চোখের তন্দ্রা তোমার আলতা পার, 
নীল গাভী নীল মেঘ দুহে নাও তার বিজুলী শিং ধরি, 
নীল পরী গে৷ নীল পরী ।' 


৪5 রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 


এখানে গভীর ভাবকল্পনার ধ্যানলোক নেই, আছে অগভীর 
বাসনালোকের স্পন্দন | 

রূপচিত্রান্কনবিলাসী সত্যেন্্রনাথের পরিচয় পাই, শব্দ- 
চিত্রপ্রধান কবিতাগুলিতে। কত নিপুণভাবে তুলির হালকা 
টানে কোমল ও গাঢ় রঙের প্রলেপে রূপমূতি গড়ে তোলা যায়»' 
সত্যেন্্রনাথ অনায়াস সাবলীলতায় তারই পরিচয় দিয়েছেন । 
“দূরের পাল্লা” 'পান্ধীর গাঁন+, “বর্ষা”, “দাজিলিঙের চিঠি” “চার্বাক 
ও মঞ্জুভাষা” “চিত্র-শরৎ” “আলোর পাথার+ “সিঞ্চলে সুযোদয়” 
রাত্রি বর্ণনা” “লালপরী” প্রভৃতি কবিতা এর পরিচয়স্থল। 
শিশুর কৌতৃহল ও বিস্ময়, নয়ন ও শ্রুতির সদাজাগ্রত উৎকণ্ঠিত 
পিপাসা, রঙ ও রেখার প্রতি তীব্র আকর্ণ_এই সব গুণ 
এখানে ধরা পড়েছে । এখানে সত্যেন্দ্রনাথ কবি নন, চিত্রী; 
ধার হাতে আছে নিপুণ তুলি ও মনে আছে অকারণ 
আনন্দোল্লাস।" “চাবাক ও মগ্ুভাষা” কবিতায় শব্দচিত্রের নিপুণ 
উপস্থাপনে, ছন্দ-মন্থর গতিতে ও শব্দের অলস পদক্ষেপে 
তরুণী মঞ্জুভাষার শরম-জড়িত অলস মন্থর পদধ্বনিটি চিত্রিত 


হয়ে উঠেছে £ 


“মগ্ুভাষ! রূপে বনদেবী 
শিরে ধরি পাষাণ কলস, 
আসে ধীরে আশ্রম বাহিরে 
গতি ধীর, মন্থর, অলম। 


সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ৪১ 


পর্ণরাশি-মর্শর-মতীর 


পদতলে মরিছে গুঞ্জরি | 


অযতনে কুস্তলে বন্ধল 


লগ্ন তার নীবার-ম্ঞ্জরী |" 
( “চাবাক ও মঞ্জুভাষাঁ” কুহু ও কেকা) 


আর পাহ্থীর দ্রুত গমনের রূপটি ফুটে উঠেছে পান্বী-বেহারাদের 


প্রেত পদক্ষেপে 2 
পান্ধী চলে 
পান্থী চলে-_ 
ছুল্‌কি চালে 
নুত্য তালে। 
ছয় বেহার! 
জোয়ান তারা 
গ্রাম ছাড়িয়ে 
আগ. বাঁডিয়ে 
ন[ম্ল মাঠে 
তামার টাটে ! 
তু তামী১_ 
যায় না থামী১_- 
উঠছে আলে 
নামছে গাটার, 
পান্বী দোলে 
ঢেউয়ের নাড়ায় ! 


ঢেউয়ের দোলে 
অঙ্গ দোলে! 


শঙ্খ চিলের 
সঙ্গে, েচে__ 
পাল্লা দিয়ে 
মেঘ চলেছে! 
তাতারসির 
তপ্ রসে 
বাতাস সাতার 
দেয় হরষে ! 
গঙ্গা ফডিং 
লাফিয়ে চলে ; 
বাধের দিকে 
সুর্য ঢলে 
পান্কী চলে রে! 
অঙ্গ ঢলে রে! 


৪২ রবীন্দ্রান্নসারী কবিসমাজ 


পাহ্বী-বেহাপার দ্রুত গমন, ক্লান্তি ও শ্রমকাতর্তা__সবই 
এখানে ধরা পড়েছে ছন্দের মুহুমুছঃ পরিবর্তনে, লয়ের, 
| 
আরেকটি উদাহরণ দিয়ে সত্যেন্ত্রনাথের রূপচিত্র-বিলাসের, 
পরিচয় শেষ করছি £ 
“হাওয়ার তালে বৃষ্টি ধার! সখওতালী নাচ নাচতে নামে, 
আবছায়াতে মতি ধরে, হাওয়ায় হেলে ডাইনে বামে ; 
শূন্যে তার নৃত্য করে, শুন্যে মেঘের মুদং বাজে, 
শাল-ফুলেরি মতন ফোঁটা ছড়িয়ে পড়ে পাগল নাচে। 
তাল-বাকলের রেখায় রেখায় গড়িয়ে পড়ে জলের ধারা, 
হুর-বাহারের পর্দা দিয়ে গড়ায় তরল স্থুরের পারা! 
দীঘির জলে কোন্‌ পোটো আজ আশ ফেলে কী নক্সা দেখে, 
শোল-পোনাদের তরুণ পিঠে আলপন। সে যাচ্ছে একে 1** 
কালো মেঘের কোলটি জুড়ে আলো! আবার চোথ চেয়েছে ! 
মিশির জমি জমিয়ে ঠোঁটে শরত্রাণী পান-খেয়েছে ! 
মেশামেশি কান্না হাসি, মরম তাহার বুঝবে বা কে! 
এক চোখে সে কাদে যখন আরেকটি চোখ হাসতে থাকে 1, 
( “চিত্রশরৎ”, অভ্র-আবীর ) 
রূপ-সম্ভোগোল্লাসে উত্তেজিত, কৌতৃহলে সদাচঞ্চল, চিত্র ও 
ধ্বনির একান্ত অনুরাগী সত্যেন্্রনাথের পরিচয় প্রকৃতি ও খতৃ- 
বিষয়ক কবিতায় ফুটে উঠেছে। পপল্মার প্রতি' কবিতায় পদ্মার 
উদ্দাম রূপ, "গ্রীষ্মের স্বর কবিতায় রৌদ্র-রঞ্তিত গ্রীষ্মের দীপ্ত 
রূপ, “চম্পা” কবিতায় চম্পার সাহসিক! অগ্সরা-রূপ, “আফিমের 
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ফুল” কবিতায় আফিন ফুলের নেশায় বিহ্বল রূপ, “চিত্রশরৎ 
কবিতায় শরতের হৃত্যচঞ্চল কিশোর-রূপ, “বর্ষা” কবিতায় বর্ধার 
সুখাবিষ্ট রূপটি ধরা! পড়েছে। রঙ-রেখায় চিত্রাঙ্কনের উল্লামই' 
এখানে বড় কথ।। প্রকৃতি সম্পর্কে কোন সুমহান গভীর 
ভাবকল্পনা এখানে নেই। প্রকৃতিধ্যানে কবির প্রবণতা ছিল, 
না, রূপচিত্রণেই তার আনন্দ। ছুটি উদাহরণ দিলেই তা 
বোঝা যাবে £ 

নৃত্যপরী ঘুম্তী নদীর বর্ণন! £ 

“ঘুরে ঘুরে ঘুম্তী চলে, ঠুম্রী তালে ঢেউ তোলে ! 

বেল-চামেলীর চুমকি চুলে, ফুলের হাওয়ায় চোখ ঢোলে ! 

কুডক পাখীর উলুর রবে ঘুম ভাঙে তার, দিন কাটে, 

ক্ষীরৃরি-দোয়েল-শালিক-শ্যামা-বুলবুলিদের কনসার্টে ! 

শণের ফুলে ছিটিংয় সোন। শরৎ তারে সাজিয়ে যায়, 

ভিও্রি-ফুলের কনক-জবা তার নিকষে যাচিয়ে যায়। 

হেমন্ত ভেট ছ্ায় তাহারে আনন্দে ছুই হাত ভরি, 

মুক্তো-ফাটা গাজর ফুলের চিকণ চারু ফুলকরী ?*** 

ঘুরে ঘুরে ঘুম্ভী চলিস্‌ ঝুমকো-ফুলের বন দিয়ে, 

ঢেউ-খিলিকে মাঁণিক জেলে টাদের নয়ন নন্দিয়ে |, 

( “ঘুম্তী নদী', বিদায়-আরতি ) 
ইল্শে-গুড়ি বৃষ্টিধারার বর্ণনা £ 
ইল্শে-গুড়ি! ইল্শে-গু'ড়ি ! 
ইলিশ মাছের ডিম। 
ইল্শে-গুড়ি ! ইল্শে-গু'ড়ি! 
দিনের বেলার হিম। 


৪ রবীন্দ্রানথসারী কবিসমাজ 


কৈয়াফুলে ঘুণ লেগেছে 
পড়তে পরাগ মিলিয়ে গেছে, 
মেঘের সীমায় রোদ জেগেছে, 
আলতা-পাটি শিম। 
ইল্‌্শে-গুড়ি ! হিমের কুঁড়ি 
রোদ্,রে ঝিমঝিম। 
( “ইল্সে-গুঁডি”, অভ্রআবীর ) 


বহির্জগতের প্রতি উন্মুখ কবির শ্রুতি ও দৃষ্টির তৃণ্তিসাধনই 
এখানে মুখ্য । 

সত্যেন্্রনাথের কবিতায় আর ছুটি স্থুরের প্রাধান্য লক্ষা 
করা যায়। এক, দেশানুরাগ ; ছুই, ইতিহাস-ন্রীতি। 


দেশান্ুরাগের শ্ুুরটি সত্যেন্্রনাথে প্রবলরূপে উপস্থিত । 
জাতীয়তার যে মন্ত্র স্বদেশী যুগে বহু বাঙালী কবিকে দেশমাতার 
বন্দনা রচনায় উদ্বোধিত করেছিল, সেই মন্ত্রই সত্যেন্দ্রনাথকে 
বঙ্গমাতার বন্দনা-গান রচনায় প্রেরণ। দিয়েছিল। কবি 
বঙ্গমাতার যে ভাঁব-প্রতিমা নির্জাণ করেছেন, তা ভক্তহৃদয়ের 
অনুরাগে সিঞ্চিত। যে কবি শব্দচিত্রণে ও ধ্বনি-তারল্যে 
নিজেকে সপে দিয়েছিলেন, তিনি এখানে নবানুরাগে বঙ্গমাতার 
প্রতিমা, নির্ধাণ করেছেন। এই শ্রেণীর কবিতাগুলির আবেগ 
এত তীব্র ও প্রবল যে তা পাঠকচিত্তকে মুহূর্তেই অভিভূত করে। 
“বঙ্গজননী” আমরা” গঙ্গাহদি বঙ্গভূমি”, গান", “কোন্‌ দেশে” 
“বঙ্গজননী” প্রভৃতি কবিতা এর পরিচয়স্থল। স্সেহে প্রেমে, 
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বীর্ষে গরিমায়, জ্ঞানে কীতিতে, তপে সাধনায় বঙ্গমাতার 
একটি লাবণ্যময়ী প্রতিমা! কবি এঁকেছেন £ 

“মুক্তবেণীর গঙ্গা যেথায় মুক্তি বিতরে রঙ্গে 

আমরা বাঙালী বাপ করি সেই তীর্থে__বরদ বঙ্গে; 

বাম হাতে যার কমলার ফুল, ডাহিনে মধুক-ম!লা 

ভালে কাঞ্চন-শৃক্গ মুকুট, কিরণে ভূবন আলা, 

কে।ল-ভরা যার কনক ধান্য, বুক-ভরা যার স্নেহ, 

চরণে পদ্ম, অতসী অপরাজিতায় ভূষিত দেহ, 

সাগর যাহার বন্দনা রচে শত তরুঙভঙ্গে।_ 

আমরা বাঙালী বাস করি সেই বাঞ্ছিত ভূমি বঙ্গে ।' 

( আমরা, ) 

ইতিহাস-গ্রীতি ও এতিহ্যান্থুরাগ সত্যেন্্নাথেব কবিতাকে 
স্বতন্ত্র মর্যাদা দিয়েছে । অতীত ইতিহাসের রোমস্থন নয়, 
বর্তমানের পটভূমিতে তাকে জীবস্তরূপে উপস্থাপনাই কবির 
অভিপ্রেত। কবির পাণ্ডিত্য, বস্তুজ্ঞান ও তথ্যনিষ্ঠার পরিচয় 
এখানে পাই। নিপুণ শব্দ-বিন্যাসে এবং চতুর ভাস্বর্ষ-কর্মে 
অতীত গৌরব প্রতিমাকে তিনি জীবন্ত করে তুলেছেন। ইতিহাস- 
রসকে কী ভাবে চিত্রে ও ভাক্কর্ষে, শর্ে ও কারুকলায়, 
কাব্যরসে পরিণত করতে হয়, সে কৌশল সত্যেন্দ্রনাথের 
আয়ত্ত ছিল। তবে বস্ত্র ও তথ্যের প্রতি অতিরিক্ত ঝোক 
মাঝে মাঝেই এই শ্রেণীর কবিতাকে নষ্ট করে দিয়েছে। 
“মহাসরম্বতী” কবিতায় জ্ঞানের শুভ্র আলোর প্রতিমা-সরম্বতীকে 


৪৬ রবীন্দ্রাঙ্গসারী কবিসমাজ 


'কবি বন্দনা করেছেন এরং অতীত গৌরবচ্যুত ব্মান ভারতের 
পতনে গ্লানি ও বেদনায় জমাচ্ছন্ন হয়েছেন। সেই গ্লানি ও 
বেদনা থেকে কবি মুক্তি পেতে চেয়েছেন অতীত গৌরব-গাথার 
পুনরুজ্জীবনে। কিবর-ই-নৃরজাহান্*, “আমরা” “বারাণসী', 
“দিল্লী-নাম।” “সিংহল, 'তাজ' প্রভৃতি কবিতায় সত্যেন্্রনাথের 
এই ইতিহাস-গ্রীতির পরিচয় পাওয়া যায় । 
দিল্লীশ্বরী নূরজাহানের কবর দেখে বাঙালী কবির মনে 

যে অনুভূতি জেগেছে, তা৷ ইতিহাসনিষ্ঠ। নূবজাহ]ুনের উত্থান- 
পতনের বস্ততালিকাতেই “কবর-ই-নূবজাহান্” সমাপ্ত হয় নি। 
কবি শেষে বলেছেন £ 

সত্যি তোমার কবরে আর দীপ জলে না, নূরজাহান্। 

সত্যি কাটার জঙ্গলে আজ পুষ্পলতার লুপ্ত প্রাণ । 

নিঃস্ব তুমি নিরাভরণ ধূসর ধূলির অঙ্কেতে, 

অবহেলার গুহার তলায় ডুব কালের সন্কেতে। 

ডুবছে তোমার অস্থিযাত্র_ স্থৃতি তোমার ডুববে না, 

রূপের স্বর্গে চিরনূতন রূপটি তোমার যায় চেনা। 

সেথায় তোমার নাম ঘিরে ফুল উঠছে ফুটে সর্বদাই, 

অনুরাগের চেরাগ যত উজল জলে বিরাম নাই, 

চিত্তলোকে তোমার পূজা-_পুঙজজা সকল যুগ ভরি, 

মোগল-যুগের তিলোত্তমা ! চিরযুগের সুন্দরী 1 

নৃরজাহানের কবরকে কেন্দ্র করে মোগল-রোমাঞ্চের রস 

শত বর্ণে রঞ্জিত হয়ে এখানে কাব্যরূপ লাভ করেছে। “আমরা 


সত্যেন্ছরনাথ দত্ত ৪৭ 


কবিতাটিতে কবি বাঁঞ্জলীর ইতিহাসের বস্তনিঠ আলোচনা 
করেছেন, তার সমস্ত অতীত ইতিহাসকে ছন্দে ধরেছেন। যে 
বাঙালী 'বীঁচিয়! গিয়েছি বিধির আশিসে অমৃতের টীক1 পরি, 
সেই আমরা আবার লুপ্তগৌরবের পুনঃপ্রতিষ্ঠা করব, এই 
আশাই এখানে ধ্বনিত হয়েছে £ 
“অতীতে যাহার হয়েছে সুচনা সে ঘটনা হবে হবে, 
বিধাতার বরে ভরিবে ভূবন বাঙালীর গৌরবে ।, 
তাজমহলের যে: বর্ণনা কবি দিয়েছেন, তাতে তাজের “কালের 
কপোলতলে এক বিন্দু নয়নের জল” এই রূপটি প্রাধান্য লাভ 
করে নি- মর্মর-ন্বপ্প, প্রেমের দ্বারা নিমিত, চিরস্থন্দর তাজের 
বহিঃরূপই প্রাধান্ত লাভ করেছে । এখানেও বর্ণবিলাস 
লক্ষ্য করা যায়। তাজের দেহবর্ণনায় কবির সযত্ব প্রয়াস 
স্পষ্ট £ 
“পিংহলী নীলা, রাঙা আরবী প্রবাল, 
তিব্বতী ফিরোজা পাথর, 
বুন্দেলী হীর1-রাশি, আবাকানী লাল, 
হলেমানী মণি থরে থর, 
ইরাণী গোমেদ, মরকত থাল থাল 
পোখরাজ, বুদি, গুল্নর, 
চার-কো পাহাড়-ভাঙা মপী মর্মর, 
চীন্ধ তুঁতী, অমল স্ষটিক, 
যশলমীরের শোভা মিশ্র-বদর 
এনেছ ঢুড়িয়া সব দিক, 


মধুমতত্িষ, মণি ছুখিয়া পাথর 
দেইলে দেওয়ালী মণি-ীশখ 1, 


৪৮ রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 


আবার “বারাণসী” কবিতায় কেবল বারাণসীর পুণ্য-গাথা 
নয়, ইতিহাস-প্রসিদ্ধ ঘটনাবলী নয, তার সঙ্গে রোমান্স-রসও 
সঞ্চারিত হয়েছে । ইতিহাসের কঙ্কাল প্রাণে রসে সঞ্জীবিত হয়ে 
উঠেছে, মুহূর্তের মধ্যেই বৌদ্ধযুগের এক গৌরব-গাথা তার 
সমস্ত রোমান্স ও মোহ নিয়ে বর্তমানের সামনে আবিভূত 
হয়েছে £ 


এই বারাণপী কোশল দেবীর বিবাহের যৌতুক,_- 
দেখিতেছি যেন বিদ্বিসারের বিশ্মিত স্মিতমুখ | 
নূপতি অশোকে দেখিতেছি চোখে বিহারের পইঠায়, 
শ্রমণগণের আশীর্বচনে প্রাণমন উথলায়। 
সমুখে হাজার স্থপতি মিলিয়া গড়িছে বিরাট স্তুপ, 
শত ভাস্কর রচে বুদ্ধের শত জনমের বূপ। 
চিন্কণ চারু ধিলার ললাটে লিখিছে শিল্পজীবী 
ধর্মাশোকের মৈশ্রীকরূণ অন্থুশাসনের লিপি! 
মহাগীন হতে ভক্ত এসেছে মৃগদাব-সারনাথে,_ 
স্তপের গান্র চিত্র করিছে সুক্ষ সোনার পাতে । 
জয়! জয়! জর়কাশী! 
তুমি এসিয়ার হৃদয়-কেন্দ্র, মূর্ত ভকতিরাশি !? 


অতীত ইতিহাসের আলোচনায় সত্যেন্দ্রনাথ কাব্যরস, 
থুঁজেছেন এবং বর্ণালিম্পনে তাকে সজীব করে তুলতে 
চেয়েছেন । 


সত্যেন্্রনাথ দর্ত ৪৯ 
| ৬॥| 


রবীন্দ্র-প্রতিভার মধ্যাহ্ু-পর্বে সত্যেন্দ্রনাথের আবির্ভাব । 

রবীন্দ্রান্থুসারী হয়েও তিনি তার স্বাতন্ত্য বজায় রেখেছেন । 
কোথায় * সেই স্বাতন্ত্য ?__-এই প্রশ্নের সমাধানেই সত্যেন্দ্র- 
প্রতিভার পরিচয় নিহিত। সত্যেন্দ্র-প্রতিভা আসলে কিশোর- 
প্রতিভী। কৈশোরের সা'রল্য, বিস্ময়, উত্তেজনা! সত্যেন্্রনাথে র 
ব্যক্তিচরিত্রে ও কবিচরিত্রে সমুপস্থিত। বাড়ালী-জীবনের ক্রুটি- 
বিচ্যুতি, হর্ষ, চাঞ্চল্য, উল্লাস, স্থৈর্ষের অভাব, আবেগের প্রাবল্য, 
এই সবই সত্যেন্ত্রনাথের কবিতায় প্রকাশিত হয়েছে । এটাই 
তার স্বাতন্ত্য। আর এই স্থাতন্ত্য পূর্ণরূপে প্রকাশিত 
হয়েছে “তাতারসির গান” কবিতাটিতে । সত্যেন্দ্র-প্রতিভার 
'পরতিনিধিরপে আমরা এটিকে গ্রহণ করতে পারি £ 

“রসের ভিয়ান্‌ বার করেছি আমরা বাঙালী, 

রস তাতিয়ে তাতারসি, নলেন্‌ পাটটালি । 

রসের ভিয়ান্‌ হেথায় সুরু, 
মধুর রসের আমরা গুরু, 
(আজ) তাতারসির জন্মদিনে ভাবছি তাই খালি- 
আমরা আদিম সভ্য জাতি আমরা বাঙালী | 
এই বাডালীত্ব ও শৈশবমারল্য, এই ছন্দোল্লাস ও বর্ণ- 

প্রীতি, এই ধ্বনিতারল্য ও শবমাধূর্য-_সত্যেন্রনাথের কবি- 
পরিচয় এখানেই নিহিত। 


তৃতীস্ম অস্থ্যান্ত্ 
করুণাশিধান বন্দ্যোপাধ্যায় 


॥ ১ ॥ 


রবীন্দ্র-কাব্য-পরিমণ্ডলে ধারা আসন পেতেছেন, ভীদের 
মধ্যে সামান্য লক্ষণ আবিষ্কার কর! কঠিন নয়। কিন্তু স্বাত্য- 
সন্ধানেই কবিদের বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত। এ কথাও অবশ্যস্থীকার্ধ। 
তাই কবি করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৭৭-১৯৫৫) স্বাতন্য 
সন্ধান করলে একটি দ্রিকের উপরই জোর দিতে হয়-_তা হল তার 
প্রকৃতি-প্রেম এবং সে প্রেমের অনবদ্য প্রকাঁশ। রবীন্দ্র-শিষ্যদের 
মধ্যে সর্বজ্যেষ্ঠ কবি করুণানিধানের কাঁব্য-জীবনের পটভূমি 
বাংলাদেশের গ্রাম-প্রকৃতি এবং ভারতের নান! তীর্থক্ষেত্রের অন- 
বদ্ধ প্রকৃতিভূমি ৷ এই পটভূমির সৌন্দর্য তাকে বারবার আকর্ষণ 
করেছে এবং এই সৌন্দর্য-সন্ধানে ও চিত্রণে তিনি কাব্যজীবনের 
সার্থকতা খুঁজে পেয়েছেন। কৈশোরে পঞ্চকোটের পার্বতী- 
প্রকৃতি এবং যৌবনে বাংলাদেশের ও ভারতের নানা বর্ণসমুদ্ 
প্রকৃতিকে দেখে নয়নের আঁশ! মিটিয়ে নিয়েছেন। তার 
কাব্যজীবনে বহির্জগতের ঘটনা ছায়াপাত করে নি; সমকালের 
উত্তেজনা তাকে একেবারেই স্পর্শ করেনি ; কোনো সংশয়ের 
দ্বারা তিনি গীড়িত হন নি; কোনো তত্ব তার কাব্যে আপতিত 
হয় নি। এইজন্য তার কাব্যে একটি গ্রীতিপ্রসন্ন প্রকৃতি-রূপসুগ্ধ 


করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় ৫১ 


আস্তিক শান্তিকামী কবিমনের দেখা পাই, যে কবিমন 
কাব্যসাধনার শেষে জীবনের দীর্ঘ পথ উত্তরণের জন্য শাস্ত 
প্রতীক্ষায় অবিচল ছিল; তাই তার পক্ষে শান্ত গম্ভীর কে 
বিদায় প্রার্থনা কর! সম্ভবপর হয়েছিল এই বলে-- 


ছুটি দাও তবে হে বঙ্থন্ধরা, 
প্রথমে মন, 

পিরেছি তোমার বিছ্যুতে মধু- 
নিঝর | 

মৃত্যু হাসিয়। প্রসাদ বিতরে 

ব]পে থর থব বুকের ভিতরে, 

বাই গে! তরণী, কোন্‌ কুলে শেষ 
উত্তরণ? (উত্তরণ ) 


শান্তিপুরের মাটিতে দীর্ঘ আটান্তর বছরের জীবন-পরিক্রম। 
"শষ করে মতকায়ার বন্ধন ছিন্ন করে কবি চলে গেছেন । আর 
যাবার আগেই তার জন্য শান্ত মনে প্রস্তুত হয়ে প্রতীক্ষা 


করছিলেন £ 
আকাশ মোরে করে গে যাছু সাগব-কিনারাধ 
দিগন্তরে তরীর আলো জলছবিতে ভায় | 
কে যেন বাশী বাজায় দূরে উতলা করে পূরবী স্থরে 
মেঘের কোলে পাহাড দেখলে ঝচেব ইশারাব । 
(তিয়াত্তর-ভম্মদিন ) 
কি সেই পরমা প্রাপ্তি-যার বলে তিনি এত শান্ত, এত ধীর, 
এত সমাহিত হয়ে মৃত্যুর জন্ে প্রতীক্ষা করেছিলেন? কি লেই 


৫২ রবীন্দ্রাচসারী কবিসমাজ 


ধ্যান যাঁর গভীরে ডুবে তিনি বর্তমানের কোলাহল ও উত্তেজনাকে 
এড়িয়ে গেছেন? কি সেই প্রেম যার বলে তিনি সহজ সুরে 
সহজ কথা বলে মমতাভরা দৃষ্টিতে সংসার ও জীবনকে দেখে 
গেছেন ? 
এই প্রশ্নের একমাত্র উত্তর, করুণানিধানের প্রকৃতি-প্রেম- 

যার ভিত্তিভূমি গভীর আস্তিক্যবোধ ও স্থুগভীর মমতা । তা 
ছিল বলেই তিনি এ কথা সহজেই বলতে পেরেছেন £ 

জন্মমরণ রহস্যময়, 

কিসের লাগি এ অভিনয় ?-_- 

সুর বাজানো জলে-ভরা 

কাচের পেয়ালায়। 

ওগো আকাশ, ওগো! বাতাস, 

তোমরা জানে কিছু আভাস, 

নিজের সাথে লড়াই করে, 

হার মানিল রে! (পঞ্চাশ বছর পরে'--শতনরী) 
তই একথা স্বচ্ছন্দে বল! যায়, করুণানিধান স্থুখী প্রকৃতি- 
প্রেমমুগ্ধ স্বপ্নবিহবল কবি । সে স্বপ্ন যৌবনের স্বপ্ন__যা জীবনকে 
ও প্রকৃতিকে, মৃত্যুকে ও সংসারকে এক স্থত্রে বাধে । আর 
করুণানিধানের হাতে সে স্বপ্ন সার্থক রূপ লাভ করেছে। 


॥ ২॥ 
করুণানিধানের কাব্যজীবন দীর্ঘ অর্ধ-শতাব্দী ব্যাপৃত। তার 
কাধ্যগ্রন্থের তালিকা এই £ বঙ্গমঙ্গল (১৯০১), প্রসাঁদী 


করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৩ 
€ ১৯০৪), ঝরাঁফুল (১৯১১), শাস্তিজল (১৯১৩), ধানদুধা 
(১৯২১), শতনরী ( হেমচন্দ্র বাগচী সম্পাদিত সংকলন £ ১৯৩০, 
কালিদাস রায় সম্পাদিত সংকলন £ ১৯৪৮), রবীন্দ্র-আরতি 
(১৯৩৭), গীতায়ন (১৯৪৯), গীতারঞ্জন (১৯৫১ ) ত্রয়ী ( প্রথম 
তিনটি কাব্যের একত্র পরিশোধিত সংস্করণ, ১৯৫৪) । কালিঙ্গাস- 
কুমুদরঞ্জন-সাবিত্রী প্রসন্ন-যতীন্দ্রমৌহনের মতো করুণানিধান অজস্র 
লিখতে পারেন নি। কবিতা প্রচারে বা যশোলাভে তার সমান 
অনাগ্রহ, কবিতা-প্রকাশেও ছিল অনীহা, ফলে তিনি জনবল্পন্ডতা 
লাভ করতে পারেন নি। প্রকৃতিরূপমুগ্ধ উদাসীন নিরাঙ্গ্ 
কবির এই ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্য তার কবিসত্তাকে প্রতিষ্ঠিত করে 
কবি সাময়িক ঘটনার উপর ব। জনতার চাহিদা অন্থুসারে কবিতা 
লিখতে কখনো উৎসাহ বোধ করেন নি। তিনি আত্মমগ্ন 
রোমান্টিক স্বপ্রবিভোর রূপমুগ্ধ কবি। 

এই রোমান্টিকতা তিনি পেয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথের কাছ 
থেকে, এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই । রবীন্দ্র-কাব্য-কলা বিধি 
তিনি সযত্বে আয়ত্ত করেছিলেন এবং তার প্রকৃতি-দৃষ্টি 
রবীন্দ্রনাথেরই অন্ুবতী। “রবীন্দ্র-আরতি কাব্যে তার প্রমাণ 
রয়েছে । রবীন্দ্র-কাব্য-প্রয়াস শআ্রোতে” কবি 'নিত্য অবগাহন" 
করে ধন্য হয়ে বলেছেন £ 
সরস্বতীর অমর তনয়, বারে বারে প্রণাম করি পায়, 
চির-নৃতন, চিত্ত-হরণ তোমার নিমন্ত্রণ +__ 
তৃপ্তি দিবে এমন কিছু, নাই সেবকের পসবায়, 
লও গুরুদেব দক্ষিণা লও শ্রদ্ধা-নিবেদন । 
( “রবীন্্নাথের উদ্দেশে', শতনব্রী ) 
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এই শ্রদ্ধাঞ্জলি মামুলি নয়, ত। করুণানিধানের কাব্যজীবনের 


ভিত্তিভমি। 


কিন্তু তাই বলে তিনি রবীন্দ্রবাব্যের অন্ধ অন্থুকাঁরী নন, 
তার স্বাতন্তধ্য ছিল। সে স্বাতন্ত্টয তার প্রকৃতি-চিত্রণে, 
প্রেমকল্পনায়, অনবদ্য বর্ণনায়। এই স্বাতন্ত্যের পরিচয় খুব 
অল্লু কথায় মোহিতলাল কাব্যমপ্তষায় দিয়েছেন £ 
“করুণানিধান সাক্ষাৎ রবীন্দ্র-শিষ্গণের মধ্যে সর্বজ্যেষ্ঠ । কবি 
বিহারীলাল ও দেবেন্দ্রনাথ সেনের ভক্ত করুণানিধাঁনের কবিতার 
ভাষায় লাবণ্য, শব্দচয়নের অসাধাব্ূণ নৈপুণ্য এবং শবের 
সাহায্যে প্রাকৃতিক দৃশ্যের বর্ণ ও রূপ চিত্রিত করিবার শক্তি__এই 
তিনটি গুণ বিশেষ ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। ভাবের দিক দিয়! 
তিনি যেমন নিছক সৌন্দর্য-গ্রীতির কবি, তেমনি ছন্দের অনুযায়ী 
ভাষা ও ভাবের অনুযায়ী শব্দ রচনীতেও তিনি আশ্চর্য দক্ষতার 
পরিচয় দিয়েছেন এবং ভাষার ললিত-মধুন ও উদান্ত-গম্ভীর__ 
ছুই সুরেরই সাধন! করিয়াছেন। তথাপি করুণানিধান বাঁংল। 
গীতিকাব্যে যে একটি নৃতন ধরণের প্রকৃতি-প্রেম যুক্ত 
করিয়াছেন তাহাই তাহার প্রতিভার যৌক্তিকত। ও কবিত্বের 
প্রধান নিদর্শন 1৮ 


করুণানিধানের কাব্যের এই তিন প্রধান বৈশিষ্ট্যের ভাষা» 
ছন্দ ও পপ্রকৃতি-প্রেমের- পরিচয় গ্রহণে তার যথার্থ পরিচয় 
পাওয়া যাবে বলে আমার বিশ্বাস। করুণানিধানের 
কার্যজগতের সংক্ষিপ্ত পরিচয়-চিত্র পাই কবির সত্তর বৎসরের 


করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৫ 


সম্বর্ধনা উপলক্ষে রচিত মো'হিতলালের ন্ধ্যারতি' কবিতাটিতে । 
অনুরাগী পাঠককে অনুরোধ করি সেই আশ্চর্য-স্থুন্দর কবিতাটি 
(“শতনরী, দ্রষ্টব্য) পড়ে নিতে । কবি মোহিতলাল সুহৃদ্‌ 
করুণানিধান-রচিত কাব্য-জগতের পরিচয় দিয়েছেন এই 
কথা বলে, 


জমিছে সবুজ ঘাসে এখনো সে ব্যাকুল বকুল, 

দামিনী তেমনি নাচে, মেঘে তাই বাজে পাখোয়াজ ; 

ভালে কোহিন্র-টিপ, ঝিলিমিলি রেশমী-ছুকূল__ 

নামে সন্ধ্যা তালীবনে, পাখী করে কাকন-আওয়াজ! 

রূপার ফলক তোলে চন্দ্রকর তালের বাকলে, 

মুঠি ভরি? জোৎ্স। ধরে কে তরুণী লতাকুগ্ত-তলে ! 

প্রভাতে গিরির শিরে_ দেখ, দেখ, কে গিয়েছে 
ফেলি-্" 


কি সুন্দর !_যেন সে মমুবকণ্ঠী কুরাসার চেলী ! 

দীপ্ত প্রবালের শিখ! দিক্‌ প্রান্তে পলাশের বন! 

ডালিম-ফুলের ডাণি কে সাজায় সাজের আকাশে! 

জীফবাণ-মেঘে সেই পলাতক চাদের চুম্বন ; 

নদী ধায়__জরীর ফিতায়বোনা জলের ফণা স্। 
বস্তজগতের ও প্রকৃতির সমস্ত সুলতা ও রূঢ়তা বর্জন করে একটি 
বিশুদ্ধ সৌন্দরযস্প্ণ নির্মাণ করেছেন করুণানিধান আর সে কাজে 
তিনি ব্যবহার করেছেন লাবণ্যময়ী ভাষা, এই ইংগিতটি এখানে 
প্রচ্ছন রয়েছে। 


৫৬ | রবীন্্রান্সসারী কবিসমাজ 


সৌন্দর্যসস্ভোগস্পুহা করুণানিধানের কাব্যের প্রধান লক্ষণ 
এখন তার সামান্ত পরিচয় গ্রহণ করা যাক। 


(১) 
স্থদূর স্মৃতি জাগায় আজি ভাটের ফুলের গন্ধ মিঠে__ 
লাজুক মেয়ে উঠল নেয়ে চুলের গোছা ছড়িয়ে পিঠে । 
নীলাম্বরীর তিমির টুটে” রউটি তোমার উঠল ফুটে"__ 
কামিনী-বন ফুটিয়ে গেল সজল তোমার রূপের ছিটে 1.*, 
স্বপ্নময় তার কাহিনী-_ আজকে প্রিয়ে ছিপ্রহরে £_ 
নোনা আতার সোনার গায়ে রবির কিরণ পিছলে পড়ে ঃ 
দুর্বাহ্টামল নিম্বতল, দীপ্ত নভ নীলোজ্জল, 
ঢেউয়ের মাথায় মাণিক ভাঙে গাঙের বুকে স্তরে স্তরে ! 

(“ছিপ্রহরে' ঝরাঁফুল ও শতনরী 


(২) 
নাচিছে দামিনী, মেঘে পাখোয়াজ বাজে । ( শতনরী ) 
(৩) 
উড়ে! পাখীর সুরের সুরায় সরল-তরুর আবছায়ে, 
প্রবাল-বরণ কালে আজ কোন্‌ পাষাণী গান গাহে? 
ফুল-পরাগের ঘোম্ট| টানি 
লুটিয়ে চলে আচলখানি, 
লাজুক মেয়ে সৌদামিনী আল্তা পরায় তার পায়ে। 


রূপের তরী ভাসায় পরী গৌরী চাপার রঙ মেখে, 
পল্ম-গোলাপ নিন্দি পাখ। পরিয়েছে তার অঙ্গে কে! 
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কোন্‌ মহুয়া-মদির সুর 
পান করে ওই ফুল-বধুরা ! 
পালিয়ে গেছে প্রাণ-বধুয়া বিশ্বাধরে দাগ রেখে ! 
“তন্দ্রাপথে” শতনরাী ) 
(৪) 
ঝর্ণা-ধারা গাইছে গে। তার নৃপুর-পরা পা*র কাছে, 
ভোরের পাখী উঠছে ডাকি ফুটছে আলে] সঙ্ল-গাছে । 
মৌরী-ফুলের মদালসে 
ওডনা-খানি গেছে খসে, 
তখনও তার "পরে জরির চিকন জাল আছে। 
€ ছুম্কারাণী”, শতনরী ) 
(৫) 
হের সখি সেই দিগন্ত ত।রা তেমনি জলে-__ 
ডালিম ফুলের রঙ টি ফলানো মেঘের কৌলে ! 


( শতনরী ) 
(৬) 
যাছুকর চন্দ্রকর তালের বাকলে 
হেথা-হোথ। তুলিয়াছে রূপার ফলক, 
মাধবী লতার ফাকে বকুলের তলে 
কে তরুণী মুঠি ভরি*-ধরে চন্দ্রালোক ! 
( শতনরী ) 


(৭) 
সামনে হেরি স্থনীল বারি তালীবনের ফাকে, 
গেরুয়া রঙ. ভাঁঙ। মাটি ঢালু পথের বাকে ; 
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ঝর্ণা-ঝালর পড়ছে ঝরি, শ্টামল-তরু পর্ণ "পরি, 
আলোক লতা! অলক জালে কালে! পাথর ঢাকে। 
(“ওয়ালটেয়ারে” শতনরী ) 


(৮) 
দোল-দোলনে টিলা হয়ে সোহাগ-বেণী যাক খুলে, 
ঢাকা দিয়ে রাখিস্নে মুখ, তাকা তোরা চোখ তুলে । 
মনের কোণে রঙ্‌ ধরেছে, 
আকাশ বাতাস বদলে গেছে, 
মলী-াপা যুঁই-বেলাতে দখিণ, হাওয়া যায় বুলে__ 
তাকা তোরা চোখ তুলে? । 
চৈত্র-রাতি, আকুল রতি ফুল-শরে ! 
ঘর ছেড়ে চল্‌ তমাল বীঁথির পথ ধরে?। 
কোন্‌ পগুলিনে নীল সলিলে 
খেলবি খেল। সবাই মিলে', 
মন্ত্র নিবি বন্-বিহারীর মন্তরে__ 
সে যে বাঁশীর ভাষার ডাক দিয়েছে নাম ধরে?। 
(শতনরী) 
এই কটি উদ্ধ তি আশা করি যথেষ্ট . সৌন্দর্ষ-সম্ভোগস্পৃহা- 
ব্যাকুল বরূপোল্লাস-উন্মত্ত কবিমনের আনন্দ ও উল্লাস এই 
স্তবকগুলিতে ধরা পড়েছে। করুণানিধানের প্রকৃতিপ্রেম 
এবং রূপদক্ষতার পরিচয় এখানেই নিহিত আছে । এ কেবল 
প্রকৃতির ফটোগ্রাফি নয়, এ প্রকৃতি-প্রেমিক কবির প্রিয়া-রূপ 
বন্দনা । প্রকৃতি-বূপ-সন্তোগে কবির যে আবেগ, তা বাস্তবের 
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যথাযথ বর্ণনায় নয়, স্বপ্নলোকের মায়াস্থজনে পরিতৃপ্তি লাভ 
করেছে। অভিযোগ করা যেতে পারে, সত্যেন্দ্রীয় ধ্বনিকৌশল 
ও ছন্দোনৈপুণ্য এখানে রয়েছে । কিন্তু ছন্দপ্রয়োগে বা 
শব্দচয়নে নৈপুণ্যই এখানে শেষ কথা নয়। কবিমনের আবেগ 
এই বাণীবন্ধে রপলাভ করেছে । এই সব কবিতার 
ভাষাসৌষ্টব আসলে ভাবগভীরতার বাণীলাবণ্য মাত্র । 
1110912601)-1] 017৭5 তার 49001000165 01 006 11110, 
গ্রন্থে বোধ করি এই প্রকৃতি-প্রেমের পরিচয় দিতে গিয়ে 
বলেছেন, এ 15 19৮০0 61015 10700 01090 51৮25 00০ 
3161710901)02 100 01) [00901:5 0: 1790010১001: 01215 05 
105 21017105081 6100 01011)5 5221) ঢ62০0106 012০ 
51750] 0010০ (10706 6161 করুণানিধান এই প্রকৃতি- 
প্রেমের কবি। বাংলা কাব্যসংসারে এর জন্যই তিনি স্বাতন্ত্র্য 
দাবী করতে পারেন। আপন হৃদয়রসে জারিত করে মনের 
মাধুরী মিশিয়ে তিনি প্রকৃতিকে দেখেছেন, “বস্তু হতে সেই 
মায়া তো৷ সত্যতর 1” “অপুববস্তনির্মীণক্ষমা প্রজ্ঞা” যে কবি- 
প্রতিভা, সে-ই পারে এই মায়ালোক, ব্বপ্পলোক, বূপলোক স্থষ্টি 
করতে। 


আর এই স্বপ্নই বারবার কবিকে বস্তুর উধ্র্বেষে জগতের 
অধিষ্ঠান, সেখানে তাকে উত্তীর্ণকরে দেয়। সেখানে সহজ 
কথায় দোলায়িত শ্বাসাঘাত-প্রধান ও মাত্রাবৃত্ত ছন্দের কৌশলে 
নিপুণ বর্ণালিম্পনে সেই নবতর সৌন্দর্ধলোকে কৰি পাঠককুলকে 
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উত্তীর্ণ করে দেন। ন্বপ্ললোকে” কবিতাটি তার সার্থক 
পরিচয়; বোধ করি করুণানিধানের শ্রেষ্ঠ কবিতানিচয়ের একটি। 
তা সম্পূর্ণ উদ্ধার করার লোভ সংবরণ করা আমার 
পক্ষে হুঃসাধ্য 2 
হেথায় তা"রা নাইতে নামে 
ভাসিয়ে তরী জ্যোৎস্না ঘাটে, 
গিরি-দরীর মুক্তাধারা 
নীরব রাতে উচ্চে বাজে । 
লুটাঁয় তাদের বসন-ঝালর 
ধূসর পাষাণ-ঈ ীথির তটে-_ 
অফুট ভাষে পথের পাশে 
ফুলেরা সব শিউরে ওঠে । 
তা'দের চুলের ফুলের বাসে 
গন্ধ হারায় গোলাপ-বেলা । 
কে অপ্দরী সারঙ বাজায়, 
কি অপরূপ সুরের খেলা ! 
নিদাঘ-রাতে রাখাল-ছেলে 
চাদের আলোয় ঘুমিয়ে প'লে 
স্বপ্নে শোনে নুপুর তা'দের 
গুঞ্রিছে গিরির কোলে; 
তন্দ্রা ভেঙে দেখি তা*দের-_ 
দূর আকাশে মিলিয়ে যায়, 
পাখায় ঝরে সোনার রেণু 


জ্যো”ন্না-মাখা মেঘের পায়। 
| (ঝরাফুল ও শতনরী ) 
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করুণানিধান সেই স্বপ্ললোকের কবি। কালিদাস রায়ের কথায়- 
বলতে পারি “আধিজীপনের কবি তিনি নহেন, অধিজীবনের 
কবি তিনি।” (শতনরী'র ভূমিকা )। 


| ৩ || 


প্রশ্ন ওঠ। স্বাভাবিক, করুণানিধান কি কেবল এই মায়াঘেরা 
স্বপ্নময় প্রকৃতিবপলোকের কবি? না, করুণানিধান কেবল 
বহিঃপ্রকৃতির কবি নন, তিনি অন্তঃপ্রকৃতিরও কবি। বাঙালী 
জীবনের স্ুখছুঃখ, আশা বেদনা, আনন্দ বিষাদেরও কবি। 
গ্রামবালিকা মুর যে আলেখ্য কবি এঁকেছেন, তাতে এই 
সংসারান্ুরাগ ও মর্তগ্রীতির সুন্দর পরিচয় পাই । 
ৃণুর কবির যে অন্থুরাগ, তা মানবজীবনেরই প্রতি 
অন্ুরাগ। কবি যে গভীর স্নেহে মৃণুকে চুম্বন করেছেন 
তাতে এই প্রীতি বিধৃত হয়েছে £ 
ময়ূরকষ্ঠী চেলীর মতন কুয়াশ। গিরির শিরে, 
সহস! উঠিয়া বাতায়ন-দ্বার খুলিয়া দিলাম ধীরে-_ 
হেরিস্থ মুর বাঁহুটি বেড়িয়া ঘুমায়ে পড়েছে কেশ, 
চুষ্বন দিন কপালে তাহার ভুলিন্থ লজ্জা লেশ। 
কি-এক আবেশে মুগ্ধ জীবনে হেরিনু ক্লান্ত মুখ, 
করপুটখানি ভরিয়। দিলাম বনফুল-যৌতুক | 
( ঝরাফুল ও শতনরী ) 
'ঝরাফুল' কাব্যের বালিকা শেফালী", ছষ্ট, মেয়ে “রেণু”, কবির 
“বাসনা” “সরযূর মৃত্যু” প্রসাদী'র পত্রপাঠ» প্শতনরী'র 
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, বাংলাদেশের মেয়ে' প্রভৃতি কবিতায় এই সংসারানুরাগের 
স্থমিত প্রকাশ ঘটেছে। যে কবি স্বপ্নলোকের দেহলি নির্মাণ 
করেছেন, তিনিই বঙ্গভূমির নেহের দেউলে ঠাই পেতেছেন। 


“বঙ্গমঙ্গল? কাব্যের দেশপ্রেমমূলক কবিতা ও গানে এই কবিরই 
দেখ! পাই । 


কবি করুণানিধান ইন্ড্রিয়াশ্রিত প্রেমেরও কবি, এই 
পরিচয়টি অগ্যাবধি অনালোচিত রয়েছে । রবীন্দ্রান্ুসারী 
কবিসমাজে ধারা ইব্দ্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিতা লিখেছেন, তারা 
হলেন দ্বিজেন্দ্রনারায়ণ বাগচী, রাঁধারাণী দেবী, পরিমলকৃমার 
ঘোষ, সজনীকান্ত দাস, হেমেক্দ্রকুমার বায়, সাবিত্রী গসন্ন 
চট্টোপাধ্যায় এবং করুণানিধান । করুণানিধানের প্রেমকবিতাঁয় 
যৌবনের জয়গান ধ্বনিত হয়েছে । এককালে করুণানিধানের 
প্রেমকবিতা যুবকণ্ঠে উচ্চারিত হত। আজ ত। অনাদূত। অথচ 
সে পরিচয় না নিলে করুণানিধানের সম্পূর্ণ পরিচয় পাওয়া যাবে 
না বলে আমার ধারণ। । “শতনরী” সংকলনের দ্বিতীয় 
সংস্করণে “প্রেমালোকে” অধ্যায়ের কবিতাগুচ্ছ এই 'প্রসঙ্গে 
স্মর্তব্য । প্রেমের সব-ভো।লানো প্রহরগুলির কথা! এই শ্রেণীর 
কবিতায় আছে, আবার উদাস বিধুব বিরহলগ্নের কথ।ও 
আছে ; ছুই-ই বাক্তিপ্রেমের আবেগতপ্ত। একদিকে যৌবনের 
বিহ্বল দিনের কথা 
ফুল দিয়ে সে ভুলিয়ে দিল চুল-বাধা 
সেদিন ছিল ফাল্গুনী বৈকাল 
মন শ্বরদে? ভালবাসার স্থুর-সাধ 
টুটুল আধেক লাজের অন্তরাল। 
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রঙ্গমহল খুল্ল অকস্মাৎ 
ঘোম্টা দিতে ভুল্ল ছুটি হাত 
ঘথি নহাওয়ায় বুকের মাঝে জাগল বসন্ত, 
চিনিরে দিল পাগলা ফাগুন অচেনা পন্থ। 
( “বাসম্তী” শতনরী ) 
অপরদিকে চিরবিরহের তীত্র বেদনার গীতধ্বনি__ 
মরণের ছারা-“চিকের' ওপারে লুটাইছে তব নীলা স্বরী, 
হত বা'ড়াইয়ে পাইনে নাগাল, পরশের আগে যাওগো সরি” । 
কথা ছিল এই, আগে যাবে যে-ই, করিয়ে পাঠাবে নিমন্ত্রণ 
গেছ দূর ঠাই, খবর না পাই, একা-একা ওগো আছ কেমন? 
( “উদ্দেশ শতনরা ) 
করুণানিধান কিছু কাহিনীমূলক দীর্ঘ কবিতাও লিখেছেন, 
যেমন চত্তীদাস” “জয়দেব”, “বাদ্‌শাজাদী”, “অরফিউস্‌ ও 
ইউরিপিডিস্" (শতনরী ' কিন্তু তা সার্থকতা লাভ করেনি এই- 
জন্য যে, তা" ছিল করুণ(নিধানের কবি-প্রকৃতির ম্বভাব-বিরোধী । 
কাহিনী-বিন্যাস, গ্রন্থন ও সংযোজনের যে ক্ষমতা সত্যেন্দ্রনাথ, 
মোহিতলালের ছিল, তা করুণানিধানের ছিল না। 


| ৪8 ॥ 


কবি করুণানিধানের কাব্যজগতে স্বপ্সের ছড়াছড়ি । এ 
যেন “এল্‌ ডোরাডো"র জগৎ যার পথে পথে মণিমুক্ত। ছড়িয়ে 
আছে। সে কাব্যপথে গেলে পাঠকের পরিশ্রম পুরস্কৃত 
হবে বলেই আমার ধারণা । করুণানিধান যে কাব্যজগৎ 


৬৪ রবীন্দ্রানুসারী কবিসমাজ 


গড়ে তুলেছেন, তার অধিষ্ঠাত্রী কাব্যলক্ষমীর বন্দনাও করে 
গেছেন। সে পরিচয় দিয়েই এই আলোচনার ছেদ টানি 
“ন্ধ্যালক্ষমীর প্রতি” কবিতাটিতে করুণানিধানের কবি-প্রেরণার 
স্বন্দর অভিব্যক্তি ঘটেছে। মোহিতলালের কথায় বল্তে 
পারি, “উধের্ব সন্ধ্যা রঙ্গীন নভস্তল, ও নিয়ে ধরণীর কাঁনন- 
শোভা-_ইহাকে আশ্রয় করিয়া সন্ধ্যা তাহার “রঙের ইন্দ্রজালে' 
কবির নয়ন ভরিয়। দিয়াছে । করুণানিধানের প্রকৃতি-প্রেম 
ও রূপ-রসাবেশের মধ্যে যে সরল শ্রীতিপিপাস্থ কবিপ্রাণের 
আকুতি আছে, এই কবিতায় নির্সল গীতিজআ্োতে তাহাই 
উৎসারিত হইয়াছে ।” (সাহিত্য-বিতান ) 
করুণানিধান এই কবিতায় কাব্যলক্ষমীকে অসীম অনুরাগে 

আহ্বান করেছেন এহ বলে, 

তোমার আলো সব ভূলালো লো অমরী বালা) 

তোমার চেলীর ঝিলিমিলি চুলের তারার মালা ; 

পাখীর গানে কাকন তোমার বাজে কানন ছেয়ে, 

শিউরে ফোটে শিউলি-কলি তোমর সোহাগ পেয়ে । 

অলক-ঢাক1 কোমল পলক, নয়ন গরবী-_ 

কাঙাল বায়ু যাচে তোমার চুলের স্থুরভি। 

কোহিনৃরের টিপটি ভালে, কাণে রতন ছুল, 

বরণ-কালের তরুণ বধূ রে ছুলালী ফুল! 

এস নেমে আমার ঘরে, তালী-বনের তলে । 

এস মানন-নন্দিনী মোর, এস আমার কোলে । 

( ঝরাঞ্ুল ও শতনরী ) 


করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় ৬৫ 


করুণানিধান এই কাব্যলক্গ্মীর রূপযুগ্ধ পুজারী। এর 
রূপধ্যানেই তার কাব্যসাধন। সার্থকত! লাভ করেছে। 
অধীর রূপ-স্থষ্টির আগ্রহে সদাঁচঞ্চল কবি আমাদের প্রকৃতির 
সেই রূপলোকে নিয়ে গেছেন, সেখানে “নাচিছে দামিনী, 
মেঘে পাখোয়াজ বাজে'। সেই (নঘলোক থেকে আজ 
বাংলা কাব্যসংসার অনেক দূরে চলে গেছে । 


চতুর্থ অন্যান 
যতীক্দ্রমোহন নাগা 


|| ১॥। 


রবীন্দ্র-পরিমগুলের অন্যতম কবি যতীন্দ্রমোহন বাগচী 
(১৮৭৭-১৯৪৮) বাংল! কাব্যসাহিত্যে একটি বিশিষ্ট নাম। 
ভারতী পত্রিকার সাহিত্য-মজলিমে যতীন্দ্রামোহন অন্যতম 
প্রধান ছিলেন। ভারতী, প্রবাসী, মানসী প্রভৃতি পত্রিকাকে 
কেন্দ্র করে প্রথম মহাযুদ্ধের কিছু আগে কলকাতায় যে 
তরুণ সাহিত্যিক-গোষ্ঠী দেখা দেন, তার! ছিলেন রবীন্দ্র- 
ভক্ত । সেই সময় রবীন্দ্র-বিরোধীর সংখ্যাও ছিল প্রচুর । 
তাদের সঙ্গে নিয়ত লড়াই করে রবীন্দ্রনাথকে তুলে 
ধরার কর্তব্য* এর সেচ্ছায় গ্রহণ করেছিলেন । যতীন্দ্রমোহন 
ছিলেন এদের অন্যতম । বন্ধু কবি-নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায় যখন রবীন্দ্রসাহিত্যে ছুর্নীতির অভিযোগে রবীন্দ্রনাথকে 
আক্রমণ করেন, তখন যতীন্দ্রমোহন মানসী পত্রিকার 
মাধ্যমে তার বন্ধুকে পাল্টা আক্রমণ করতে দ্বিধা বোধ 
করেন নি। তাছাড়া নিজগৃহে তিনি একটি অনামা রবীন্দ্র- 
চক্র গড়ে তুলেছিলেন । ১৯১১ গ্রীষ্টাব্দে রবীন্দ্রনাথের পঞ্চাশ 
বংসর-পুতি উপলক্ষে টাউন হলে যে প্রকাশ্য অভিনন্দন জানানো 
হয়, তার প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন যতীন্দ্রমোহন। এই কাজে 


যতীন্্রমোহন বাগচী ৬৭ 


তীর প্রধান সহযোগী ছিলেন সত্যেন্্রনাথ দত্ত, চারুচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় দ্বিজেন্দ্রনারায়ণ বাগচী ও মণিলাল 
গঙ্গোপাধ্যায় । যতীন্দ্রমোহনের জীবনের এই ঘটনাগুলি তার 
সাহিত্যকৃতির সঙ্গে জড়িত। বস্ত এগুলি “থকেই যতীন্দ্র-কাবোর 
পরিচয়টি পাওয়া যায়। রবীন্দ্র-প্রভাবকে সান্থুরাগে বরণ 
করে নিয়েই যতীন্দ্রমোহন কাব্যসাধনায় ব্রতী হয়েছিলেন । 
ববীন্দ্রনাথকে অধিনায়ক রূপে মেনে নেওয়াতেই সাহিত্যসাধনার 
সার্থকতা, একথা যতীন্দ্রমোহন আত্তরিকভাবে বিশ্বাস 
করেছিলেন। রবি-প্রশস্তিমূলক কবিতায় তার প্রমাণ পাই £ 
বসেছিলাম পায়ের কাছে, ভেবেছিলাম মনে, 
একটা-কিছু চেয়ে নেব সেবায় আরাধনে । 
আর সবারই পুজার শেষে 
বলেছিলে ঈষৎ হেসে; 
কবি, ভুমি বলো, তোমার কিসের নিবেদন, 
বলেছিলাম, পাই যেন এই সঙ্গ সারাক্ষণ । 
তারপর যতীন্দ্রমোহনের ব্যাকুল প্রার্থনা, 
মুখের কথা নাই বা হলো, বুকের মাঝেই থেকো 
দিন ফুব্রবার আগেই আমার এই কথাটি রেখো । 
চোখের পথে মনের মাঝে, 
তোমার যে সুর-সারং বাজে, 
সেই স্থরেরই আবেশ যেন ন! ছাড়ে এক তিল, 
চোখের পাতায় মনের খাতায় হারায় নাক মিল । 
( রবীন্দ্রনাথ ও যুগসাহিত্য" ) 


নর | রবীন্দ্বান্ুসারী কবিসমাজ 


এখানেই ' যতীন্দ্রমোহন কাব্যসাধনার সার্থকতা খুঁজে 
পেয়েছেন। 

যতীন্দ্রমোহনের কাব্যগ্রন্থ নয়টি ; লেখা ( ১৯০৬ ), রেখা 
(১৯১০ ), নাগকেশর (১৯১৭), বন্ধুর দান (১৯১৮), অপরাজিতা 
( )১ জাগরণী ( ১৯২২), নীহারিক৷ ( ১৯২৭), মহাভারতী 
(১৯৩৬), পাঞ্চজন্য (১৯৪১ )। এছাড়া “কাব্যমালঞ্চ” নামে 
আরও একটি কবিতা-সংকলন প্রকাশিত হয়েছিল, সম্প্রতি 
তার পরিবধিত দ্বিতীয় সংস্করণ (১৯৫৭) প্রকাশিত হয়েছে । 
যতীন্দ্রমোহনের প্রথম কাব্য “লেখা” রবীন্দ্রনাথকে উৎসগীকৃত 
এবং রবীন্দ্রনাথ এর কবিতাগুলি দেখে দিয়েছিলেন। যতীন্দ্রমোহন 
মানসী, যমুনা ও পূর্বাচল পত্রিকার সম্পাদকতাও করেছিলেন । 
বর্তমান শতকের প্রথমার্ধে চল্লিশ বংমর ধরে তিনি বাংল 
কাব্যের সেবা করে গেছেন । দেবেন্দ্রনাথ সেন, সত্যেন্দ্রনাথ, 
প্রমথনাথ নায়চৌধুরী, জগদিন্দ্রনাথ রায়, প্রভাতকুমাঁর, 
করুণানিধান, যতীন্দ্রনাথ, কালিদাস, চিত্তরগুন, চারুচন্দ্র, মণিলাল 
গঙ্গোপাধ্যায়, দ্বিজেন্দ্রনারায়ণ বাগচী, সাবিত্রী'প্রসন্ন, হেমেন্দ্র- 
কুমার, খগেন্দ্রনাথ প্রভৃতি তার অন্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন । 


|| ও | 


যতীন্দ্রমোহনকে রবীন্দ্রানুসারী কবি বলে অভিহিত করা 
যায়। তার অর্থ এই নয় যে,তার কোনো বৈশিষ্ট ছিল 
না। পরন্ত, যতীন্দ্রমোহনের কাব্যে যে অন্তরঙ্গ সহদয় 


যতীন্দ্রমোহন বাগচী ৬৯ 


স্থুরটি অভ্রান্তরূপে ধ্বনিত হয়েছে, তা তার একাস্ত'নিজম্ব ৷ কভার 
কাব্যে ভাবেরই প্রাধান্য । তিনি দেশ-কাঁল-পরিবেশকে 
কোথাও উত্তীর্ণ হয়ে যান নি। এই বাংলা দেশ, শ্যামল 
সিপ্ধ পল্লী মা, বাংলার নিসর্গ, পুরাণ-প্রোক্ত-কাহিনী-সমুজ্জল 
মহাভারত তাকে বারবার প্রেরণা জুগিয়েছে। প্রথম বিশ্ব- 
যুদ্ধেন্তর যুগের সংশয় ও অনিশ্চয়তা তার কাব্যে অনুপস্থিত । 
তিনি এতিহ্া-অন্নুরাগী কবি ছিলেন । এতিহাকে অস্বীকাব 
করার কোনো প্রয়াস তার কাব্যে লক্ষ্য করা যায় না। 
'ভারতী” “সাহিত্য” থেকে সুরু করে পুর্বাচল' পত্রিকা পযন্ত 
তিনি দীর্ঘ চল্লিশ বৎসর যে কবিতার ফসল ফলিয়েছেন, 
তাতে ভূল বা অন্ুতাপের, বেদন। বা সংশয়ের স্থুর কখনোই 
প্রাধান্য লাভ করে নি। অপরপক্ষে একটি ভাবমুগ্ধ রূপসুগ্ধ 
বাঙালি কবিপ্রাণের পরিচয় বড় হয়ে উঠেছে। 


যতীন্দ্রমোহনের কাব্যে ভাবমুপ্ধতার সঙ্গে মিলেছে রূপচিত্রণে 
অনায়াস দক্ষতা । এ ছুয়ের রমণীয় পরিণয় ঘটাতে তিনি 
দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। গ্রাম প্রধান বাংলাদেশের শ্যামল 
ন্িগ্ধ রূপটিই সেখানে লক্ষ্য কর! যায় । তার কবিতার বিষয়বস্ত 
মহনীয় বা সাময়িক নয় । অতি-সাধারণ গ্রামজীবনের সাধারণ 
স্ুখছুঃখই তার আন্তরিক সহ্গদয়তা-গুণে অসাধারণের পধায়ে 
উন্নীত হয়েছে 1! এখানেই যতীন্দ্র-প্রতিভার পরিচয় নিহিত বলে 
আমার ধারণা । যে বাস্তবগ্রীতি তার কাব্যে প্রবল, তা 
সংশয়ে ক্লিট বা অবিশ্বাসে গীড়িত নয়। গ্রামবাংলার ছুঃখ 
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তার প্রীতিপ্রনন্ন কবিচিত্তের মাধুর্ধকে নষ্ট করতে পারে নি। 
বরং এই ছুঃখ তার কাছে রসমূতি লাভ করেছে। আর এই 
সহ্ৃদয়তার সঙ্গে এসে মিলেছে কবি-কল্পনার সৌকুমার্য এবং 
রূপকর্মে ক্রটিহীন দক্ষতা | রবীন্দ্র-প্রভাবের ফল স্বরূপ এই 
ছুটি গুণ যতীন্দ্রমোহনের কবিতাকে অপমৃত্যুর হাত থেকে রক্ষা 
করেছে । যতীন্দ্রমোহনের উপজীব্য সাধারণ গ্রামজীবন বা ছোট 
সুখহুঃখঃ তা পরিশুদ্ধ হয়েছে সন্গদয়তাঁয়। কিন্তু তাকে 
উপেক্ষার অভিশাপ থেকে রক্ষা করেছে এই কল্পনার সৌকুমার্য 
এবং রূপকর্মের ভ্রটিহীন দক্ষতা । যতীন্দ্রমোহনের কবিতা 
পাঠে বারবারই মনে হয়, 6০০চ:গ 19 006 9১০ 62:0653) 
এটি তিনি মনেপ্রাণে বিশ্বাস করতেন । অথচ দেশ-কাল- 
পরিবেশের প্রতি তার আকর্ষণ আস্তরিক গভীর ছিল বলেই তা 
অবাস্তব হতে পারেনি । আর আঙ্গিক ও শিল্পকর্মে তার 
নৈপুণ্যের পরিচয় বিশ্লেষণের অপেক্ষা রাখে না । যতীন্দ্রমোহনের 
পাঠক মাত্রেই তার পরিচয় পেয়েছেন । অধিনায়ক রবীন্দ্রনাথের 
কাছ থেকে এই যোগ্য শিষ্য তার আস্তিক্যবোধ, পরিচ্ছন্ন 
রুচিবোধ এবং সহ্ৃদয়তা-গুণ লাভ করেছিলেন । রবীন্দ্রকাব্যে 
অভিষিক্তচিত্ত যতীন্দ্রমোহনের কাব্যসাধনা তাই রবীন্দ্র-পূজা 
বলেই স্বীকৃতি পাবে । 


॥৩ || 


প্রথমেই অতি-সাধারণ বাঙালি জীবনের ঘরোয়া সুখছ্ুঃখ 
চিত্রণে যতীন্্রমোহনের দক্ষতার পরিচয় গ্রহণ করা যাক। 
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নাগকেশর? কাব্যের “অন্ধ বধূ* কবিতাটির * কথাই এখানে 
স্বতঃই মনে পড়ে। বাঙালি ঘরের বঞ্চিতা বধূর অসহ্য 
হৃদয়-বেদনার কী নিপুণ প্রকাশ £ 


পায়ের তলায় নরম ঠেকুল কি! 
আস্তে একটু চল্‌ না, ঠাকুর-ঝি-- 
ওমা, এযে বরা-বকুল !__নয়? 
তাইত বলি, বসে" দোরের পাশে, 
রাত্তিরে কাল-_মধুমির বাসে-_ 
আকাশ-পাতাল--কতই মনে হয় ! 
জষ্টি আসতে ক'দিন দেরী ভাই,__ 
আমের গায়ে বরণ দেখ! যায়? 


--টানিস কেন% কিসের তাড়াতাড়ি ? 
সেই ত ফিরে যাব আবার বাড়ি, 
একলা-থাকা সেই ত গৃহকোণ-_ 
তার চেয়ে এই স্রিপ্ধ শীতল জলে-__ 
দুটো যেন প্রাণের কথা বলে-_ 
দরদ-ভর দুখের আলাপন ; 
পরশ তাহার মায়ের স্নেহের মত" 
ভুলায় খানিক মনের ব্যথা যত! 


স্বামিবঞ্চিত। অন্ধ গ্রামবধূর মর্মবেদনা এর চেয়ে করুণ, কোমল 
রূপে প্রকাশ করা যায় বলে আমার জানা নেই । এর পিছনে 
ক্রিয়াশীল কবির গভীর সহানুভূতি | 


৭২ রবীন্দ্রান্ুসার কবিসমাক্ত 
এই প্রসঙ্গেই মনে পড়ে “বাশীওয়াল।” কবিতাটি £ 
ওগে। বাশী-ও'লা, এই বাড়ি এস-_-আধেক-জানালা-ফাকে, 
কোমল-মধুর কণ্ঠে ষোড়শী ডাকিল ফেরিও”লাকে ; 
অস্কে তাহার ফুটফুটে মেয়ে-_তারি পানে বাহু মেলি 
তৃতীয়ার শশী আমিবে যেন সে আকাশের কোল ফেলি। 
আরো! মনে পড়ে “সত্যদীস", গঙ্গান্সান'ঃ “ঘুমহারা”? কাজলা - 
দিদি” “মালোর মেয়ে” চাষার মেয়ে" 'জেলের ছেলে+,“আইবুড়ে 
কালো মেয়ে, প্রভৃতি বাঙালি গৃহজীবনের আলেখ্যগুলি । 
যে সহৃদয়তা অন্ধ গ্রামবধূর বেদনাকে ছন্দে ধরেছে, তা-ই 
ব্যাকুল শিশুচিত্তের বেদনাকে প্রকাশ করেছে । “কাজলা- 
দিদি” কবিতায় তার স্মিত প্রকাশ £ 
বাশবাগানের মাথার উপর টাদ উঠেছে ওই-- 
মাগো, আমার শোলোক-বলা কাজ.লা-দিদি কই? 
পুকুর ধারে, নেবুর তলে খোকায় থোকায় জোনাই জলে,_ 
ফুলের গদ্ধে ঘুম অ|সে না, একলা জেগে রই) 
মাগো, আমার কোলের কাছে কাজ লা-দিধি কই? 
এই সন্ৃদয়তা থেকে কেউ বঞ্চিত হয় নি; চাষার মেয়ে? 
'জেলের ছেলে” “আইবুড়ো কালো মেয়ে, “মালোর মেয়ে 
গ্রামের সবাই এই স্রেহধারায় অভিষিক্ত হয়েছে । যতীন্দ্রমোহন 
গ্রামজীবনের বৈতালিক ছিলেন, তার পরিচয় এই শ্রেণীর 
কবিতায় রয়েছে । বাংলাদেশের প্রাণের অন্তরঙ্গ সুরটি ধরার 
প্রয়াস তিনি করেছিলেন এবং তাতে সার্থকতা লাভ করেছিলেন। 
“বঙ্গবধূ' কবিতায় দেখি আন্তরিকতা-মাখানো! প্রশস্তি : 
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অন্তঃপুর কোণে 
কি যে বন্ধনে বাধিয়া রেখেছ গুরুজনে পরিজনে । 
সিক্ত ফুলগুলি তোমারে ঘেরিয়া ফুটে-_ 
স্নেহের উৎস সবারে সমান ছুটে-_ 
বাণীহীন সারা ক্ষণে। 
কবিচিত্তের মমতা! ও আমন্তরিকতা এখানে উচ্ছধসিত হয়ে 
উঠেছে। 


| ৪ ॥ 


এই আন্তরিকতা ও সহ্ৃদয়তা কেবল গ্রামজীবন-চিত্রণে 
নয়, নিসর্গ-চিত্রণেও লক্ষ্য করা যায়। বাংলার পল্লীগ্রী যতীন্দ্র- 
মোহনের হাতে উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে । তিনি যে বর্ণালিম্পন 
ব্যবহার করেছেন, তা কোমল অন্ুজ্জল, তা একটি মুগ্ধ 
কবিচিন্তের বহিঃপ্রকাশ । 
গ্রামবাংলার নিসর্গসৌন্দধকে যতীন্দ্রমোহন গভীর 
অন্থুরাগের সঙ্গে কবিতায় ধারে দিয়েছেন। এ যেগী-টি' 
কবিতায় একটি মুগ্ধ চিত্তের প্রকাশ ঘটেছে £ 
এ যে গাঁটি যাচ্ছে দেখা আইবি'-ক্ষেতের আড়ে- 
প্রান্তটি যার আধার-করা সবুজ কেয়াঝাড়ে, 
পৃবের দিকে আম-কাঠালের বাগান দিয়ে ঘেরা, 
জট.ল| করে যাহার তলে রাখাল-বালকেরা-_ 
এঁটি আমার গ্রাম__আমার স্বগপুরী, 
এখানেতে হৃদয় আমার গেছে চুরি 1... 


95 
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শোভা বল' স্বাস্থ্য বল”__-আছে বা না আছে, 

বুকটি তবু নেচে ওঠে এলে গায়ের কাছে; 

এঁ খানেতে সকল শাস্তি, আমার সকল স্ুখ-_ 

ৰাপের স্নেহ, মায়ের আদর, ভায়ের হাসিমুখ ; _ 
তাইত আমার জন্মভূমি স্বগপুরী, 
সেথায় আমার হৃদয়খানি গেছে চুরি । 


“খেয়া ডিডি'র পারাপার শিশুর সারল্য ও মমতা-মাখানো 
দৃষ্টিতে কবি দেখেন £ 


বাংলার 
পরিচয় 


হঠাৎ্_£সদদিন বানের জলে ছাপিয়ে ওঠে মাঠ, 
হাটু-নাগাল ধানের জমি, গলা-নাগাল পাট, 
কানাকানি বানের জলে ধানের আগা দোলে, 
টল্মলিয়ে ডিঙা আমার চলে তারি কোলে |" 
জলের গায়ে সিঁছুর ঢেলে স্য্যি উঠে পৃবে, 
দিনের ঠেয়া সেরে আবার পশ্চিমেতে ডুবে ; 
বারে। মাসে একটি দিনও ছুঁটি-কামাই নাই, 
তারি সাথে আমি আমার ঘাটের ভিডা বাই। 


গ্রাম-নিসর্গ-চিত্রণে যতীন্দ্রমোহনের এই নিপুণতার 
তার কাব্যে অবিরল। পল্লীবধূর পথ-পরিক্রমার 


সুন্দর বর্ণন। 2 


এখানে 


ঝিমি-ঝিমি-ঝিমি-ঝুমুর ঝুমুর-ঝি ঝি স্বরে দুরে নৃপুর বাজে 
খজুরে ঘের। দীঘিকাতীরে বল্পরী বেড়া বনের মাঝে। 
শব্দচিত্রের মাধ্যমে কবি পরিবেশটিকে জীবন্ত করে 


তূলেছেন। 
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“চন্দন দীঘি'র বর্ণনায় অনায়াস দক্ষতার প্রমাণ পাই £ 
সন্ধ্যার ছায়া ধীরে নেমে আসে_- 
কালো হয়ে আপে জল, 
তালীতরু বেয়ে উঠিছে আলোক 
ধীরে ছাড়ি” ধরাতল, 
চিকণ-ঘন নারিকেল-শিরে 
স্ব্ণমুকুট পরাইয়া ধীরে 
দিবা অবসান- রবি চলে ফিরে? 
লভিতে অস্তাচল। 
চকিতে ধরণী টানি দ্রিল ণিরে 
গোধুলি-রঙিন বাস, 
হালকা হাওয়ায় উদ্ভিল ভাসিয়। 
প্রদোষের রলাভাস; 
পঞ্চম সুরে পাগল পাপিয়া 
আকাশটি যেন ফেলিবে ছাপিরা 
তুলির দ্রুত টানে কী অনায়াস দক্ষতায় কবি চন্দন-দীঘিতে 
সন্ধ্যার চিত্রটি এঁকেছেন ! 
সহযোগী কবি সত্যেন্দ্রনাথের কাব্যে প্রকৃতি-চিত্রণে যে 
কৌশলের প্রয়োগ লক্ষ্য করা যায়, তা যতীন্দ্রমোহনের 
কবিতাতেও বর্তমান । ছুটি কবিত! প্রমাণ স্বরূপ উল্লেখ করছি ঃ 
“নেবুফুল” ও 'ঝিরণাঝারা"। “নেবুফুল' কবিতায় সত্্দ্রীয় 
দ্রুতলয়ের ছড়ার ছন্দে পিয়ানো -স্থরের প্রতিধ্বনি 2 


ছোট্ট নেবুর ফুলটি আমার, ছোট্ট নেবুর ফুল-_ 
্বর্ণ-উবার কর্ণভূযার বর্ণ তুষার-ছুল! 
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চক্ত্রধবল সরস কাস্তি 
চন্দনজল পরশ শাস্তি, 
মন্দমারুত বন্দনারত গন্ধ তব অতুল! 
'ঝরণাঝারা”য় অন্ককার অব্যয় যোগে চিন্ররচন৷ £ 
ঝর্ঝর্‌ ঝরণা গিরি ঘর করনা-_ 
জ্বল জল উজ্জল যেন কালো! কজ্জল, 
কতূ সাদা ধব ধব তুষারের উত্তব, 
উচু হতে নীচুভে না টলিয়া কিছুতে, 
তৃহিনের নির্র দিনরাত ঝর্ঝর 
ঝর্‌ ঝর ঝরছে ধারা নাহি ঝরছে ! 
প্রকৃতি-চিত্রণে যতীন্দ্রমোহনের সার্থক প্রকাশ ঘটেছে 
পরবর্তী কাব্যগুলিতে । “সরোবরে সন্ধ্যা” 'প্রান্তর-পথে” 
“জ্যোৎস্সা-লক্ষ্মী” “অন্ধকারে”, পন্মাতীরে” প্রভৃতি বিখ্যাত 
কবিতায় এর পরিচয় পাই। যতীন্দ্রমোহন যেখানে প্রকৃতির 
গম্ভীর ধ্যাননিমগ্ন রূপটি এঁকেছেন, সেখানে তিনি বিরল সাফল্য 
লীভ করেছেন। পপল্মাতীরে' ও “সরোবরে সন্ধ্যা” কবিতা ছুটি 
বাংল! প্রকৃতি-কবিতা ধারায় বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী । 
শেষোক্ত কবিতাটি পাঠে মনে হয় কবি গম্ভীর কণ্ঠে 
সন্ধ্যাপ্রকৃতির বন্দনা-স্তোত্র উচ্চারণ করেছেন। উপম।-প্রয়োগে 
অসাধারণ দক্ষতা ও বিশেষণ-প্রয়োগে শিন্পকুশলতা এখানে 
লক্ষণীয় ঃ 
নিভৃত কুলায়ে দিল মরালের দল শেষ-পাখাঝাড়। 
নিঃসঙ্গ মরাল-শিশু চীৎকারিছে দূরে হয়ে দলছাড়া) 
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ধুসর আকাশপটে তরপির! দিরা ভ্র-বঙ্কিম রেখা__ 
অস্পষ্ট নক্ষত্রালোকে বাছুডের শ্রেণী উধ্বে দিল দেখা । 
সিক্ত শৈব[লের গন্ধে পূর্ণ হয়ে ওঠে সন্ধ্যার বাতাস) 
হিমাচ্ছন্ন শশ্তক্ষেত্র তারি সাথে ফেলে দিনান্ত নিঃশ্বাস | 
জলে স্থলে নভন্তলে মোহিনী সন্ধ্যার নির্বাক মন্তরে__ 
অশরীরী কল্পযন্ত্রে শান্তিরসধারা ঝর ঝর ঝরে | 
এই কবিত৷ পাঠের পর যতীন্দ্রমোহনকে সার্থক প্রকৃতি-কবিতা- 
রচয়িতা বলে মেনে নিতে আমার দ্বিধা নেই । 


|| ৫ || 


বতীন্দ্রমোহন কেবল ঘরোয়া সুখছুঃখের কবি বা নিসর্গ-চিত্রী 
ছিলেন না, তিনি প্রেমের কবিতাও লিখেছেন। তার 
প্রেমকবিতানিচয়ে যেমন গভীর ভাবাবেগ আছে, তেমনই আছে 
হৃদয়-নিবেদনের শোভন সংযত প্রকাশ । প্রেমকে তিনি দীপক 
রাগে জ্বলে উঠতে দেন নি, শান্ত রূপেই তাকে পেতে চেয়েছেন। 
রোমান্টিক প্রেমের কোমল সুমিত প্রকাশ তার কবিতাগুলি। 
এগুলি পাঠে মনে হয় কিশোরী রাধার মতোই সঙ্কোচে অনুরাগে 
বেদনায় তিনি প্রেমকে আড়াল করে রাখতে চেয়েছেন। 
“অনাহুৃত” কনিতায় কবি বলেছেন ঃ 
দুখ-দুর্দিন নামিক়্াছে যবে__ 
বেদনা-বাদল পরান ফেলেছে ছেয়ে, 
বলি না এ কথা-_কোন প্রিয়জন 
বাহু বন্ধনে বাধে নি নিবিড় নেহে; 
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তবু তারি মাঝে, জানি না কেমনে 

চকিতের মত পড়েছে নয়ন পাতে-_ 
সেই সব চেয়ে অল্প আলাপে-_ 

সব চেয়ে কম পরিচয় যার সাথে! 

“হাফিজের স্বপ্র' কবিতায় দেখি অমা-নিশায় মু উশীরের 
মদির গন্ধে তৃবন ভরে দিয়ে নর পদক্ষেপে স্বপ্নের মতো! প্রিয়ার ' 
আগমন ঘটেছে, প্রিয়ার মজীর-সঙ্গীতরবে কবিহৃদয়ে ধ্বনি 
জেগে উঠেছে, প্রিয়ার অঙ্ুলিপাতে সেতার ঝস্কুত হয়ে 
উঠেছে; তারপর- প্রিয়ার চকিত অন্তর্ধান, এবং-_ 

ভারপর হতে বাজিছে সাহানা সোহিনী সিন্ধু কাফি-_ 

তারি সাথে সেই পরম পরশ উঠিতেছে কাপি” কাপি” ; 

তালে তালে উঠে দুলে” ছুলে? তারি হদয়েরই আকুলতা, 

স্থরে স্বরে সদা ঘুরে” ঘুরে' ফিরে তাহারি গোপন কথা । 
একটি রোমান্টিক প্রেমস্বপ্নের সুন্দর প্রকাশ এই কবিতাটি । 

কিন্তু কেবল রোমান্টিক প্রেমন্বপ্পেই কবি আবদ্ধ ছিলেন 

না, বাস্তবের প্রেমকেও তিনি বন্দনা করেছেন। পত্বীর 
বিয়োগব্যথা কবিকে একাধিক তীব্র বেদনাপূর্ণ প্রেমকবিতা 
রচনায় উদ্বোধিত করেছে! তার মধ্যে শ্রেষ্ঠ “বিয়োগিনী, 
কবিতাটি । এতে কেবল কবিপত্বীর নয়, কবিরও আন্তর- 
পরিচয় বিধৃত হয়েছে । কবিহ্ৃদয়ের হাহাকার ধ্বনিত হয়ে 
উঠেছে দীর্ঘ পয়ার ছন্দে £ 

গৃহলক্্মী নহ শুধু, তুমি দেবি, ছিলে মোর বাণী; 

তব স্পর্শে প্রাণ পেয়ে আমার এ চিত্ববীণাখানি 


যতীন্দ্রমোহন বাগচী ৭৯ 


মুখরি” উঠিত নিত্য,--জাহ্ক বা না জানুক কেহ; 
অতুযুক্তি বলিয়। এরে বন্ধুজনে করিবে সন্দেহ, 
জানি তাহা; কিন্ত এই অন্তরের তন্ত্রীর বারতা 
তুমি ছাড়া কে জানিবে? কে বুঝিবে এর মর্মকথা ! 
আজ তৃমি ছেড়ে গেছ, পড়ে আছে অন্ধকার কোণে 
যন্ত্রের কঙ্কালখানা--কে আর তাহার কথা শোনে । 
ধূলি-জালে ঢাকে নিত্য, বায়ু আপি” নাড়া দিয়ে বায়, 
হ-হাঁ করে কাপে বক্ষ ; আজি হায়, সে ধ্বনি কোথায়? 
'তিরিশের যুগে কিল্পোল”-পত্রিকাগোর্ঠীর সঙ্গে যতীন্দ্র- 
মোহনের সম্পর্ক স্থাপিত হয় যে কবিতাটির মাধ্যমে, তার নাম 
'যৌবন-চাঞ্চল্য | এতে নবীন প্রেমের জয় ঘোষিত হয়েছে £ 
ভুটিয়া যুবতী চলে পথ । 
টস্টসে রসে ভরপুর-_ 
আপেলের মত মুখ আপেলের মত বুক 
পরিপূর্ণ প্রবল প্রচুর; 
যৌবনের রসে ভরপুর । 
মেঘ ডাকে কড কড় বুঝি বা আসিবে ঝড়, 
একটু নাহিক ডর তাতে, 
উঘারি” বুকের বাস,  পুরায় বিচিত্র আশ 
উরস পরশি' নিজ হাতে । 
অজানা ব্যথায় সু মধুর-_. 
সেথা বুঝি করে গুরুগুর । 
এই যৌবন-চাঞ্চল্যের বর্ণনায় যতীন্দ্রমোহনের সহজ উদার 
জীবনদৃষ্টির পরিচয় পাই। 
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|| ৬।| 


যতীন্দ্রমোহনের পরিচয় এখানেই শেষ নয়। কাব্যসাধনায় 
যে বহুমুখিত। যতীন্দ্রমোহনের কবিজীবনে লক্ষ্য করা যায়, 
তার প্রৌটি পরিণতি বহুবিস্তুতিতে। ঘরোয়! স্থখছ্ঃখের 
বর্ণনায় আজ কবি আবদ্ধ নন, তিনি বহুতে নিজেকে ব্যাপ্ত ও 
প্রসারিত করেছেন। দেশান্ুরাগের কবিতায় তিনি অস্তর- 
আবেগকে প্রকাশ করেছেন । পাঞ্চজন্য, কাব্যে সাময়িকেৰ 
প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়, তার প্রমাণ “নিরুপায়” কবিতাটি 2 

শমিকের ফাটছে পিলে ধনিকের বুটের ঘায়ে 
বণিকের বংশ বাডে তেতলা প্রাসাদ-ছারে ; 
কে খাটে, কেই বা খাটায়% কে বা কাল খেলায় কাটার 
যে বোনে গায়ের কাঁপড, সে মরে আছুল গায়ে । 

কিন্তু যতীন্দ্রমোহনের প্রতিভা এখানে সহজ স্ফৃতি লাভ 
করে নি। 'তাই যতীন্দ্রমোহনের পরিচয় এখানে পাওয়া যাঁবে 
না। সাময়িক ঘটন! বা উপলক্ষ্য তার কাছে কখনোই বিশেষ 
মর্যাদা লাভ করে নি বালে আমার ধারণা । 

শেষের দিকে যতীন্দ্র-প্রতিভার স্কৃতি ঘটেছিল “মহাভারতী' 
কাব্যে। গোড়াতেই বলেছি, এতিহ্াপ্রীতি ও আন্মুগত্য 
যতীন্দ্রমোহনের বিশেষ ধর্ম। এই ধর্মের সার্থক প্রকাশ 
ঘটেছে “মহাভারতী'র পুরাণ-প্রোক্ত চরিত্রাদি ও ঘটনা অবলম্বনে 
রচিত কবিতাগুচ্ছে। আধুনিক জীবনে মহাভারতীয় জীবন- 
দর্শনকে কবি নবরূপে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছিলেন ৷ এ ক্ষেত্রে 
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যতীন্দ্রমোহনের কৃতিত্ব তাবশ্য-স্বীকার্য। এই কবিতাগুলির 
শব্ঝন্কার, ছন্দোবৈচিত্র্য, ধ্বনিরোল এঁতিহোর পুনঃস্থষ্টিতে 
সহায়তা করেছে । এতিহাবাহী “মহাভারতী” তাই যতীন্দ্রমোহনের 
কবিপ্রতিভাপ একটি নোতুন দিক উদ্ঘাটিত করে দেয়। “কর্ণ” 
“ছুধোধন” “ভাম', শিবরার প্রতীক্ষা” অশোক" বাসবদত্তা' 
প্রভৃতি কবিতায় পৌরাণিক ঘটনা ও চরিত্রের নব মহিম। 
প্রকাশিত হয়েছে । 
কর্ণের আত্মবিলাঁপ ঃ 
চালাও শল্য, ত্বপ্া। লহ রথ--যেথা সে পার্থ আছে; 
শেষ প্রণিপাত লহ দিননাথ আজি কর্ণের কাছে; 
_ সবই তো সমান--জর পরাজয়--- 
অজুনি-বদ-_-আগ্ম-বিলয় 
_-ভাগ্যর হাতে সবই অভিনয-_কর্ণ তা বুঝিয়াছে ; 
_ চালাও শল্য-দ্রত, দ্রততর যেথায় পার্থ আছে। 
অথবা, মৃত্যুপথযাত্রী ছরযোধনের শেষ বিক্ষোভ £ 
রাত্রি ঘনার, বন্ধু, শিরায়, 
ফিরে? ঘাও ঘরে প্রণাম লয়ে; 
দুর্যোধনের দৃপ্ত মহিমা 
জাগুক শিয়রে সঙ্গী হয়ে! 
বেদব্যাসেব পৃতনাম-ঘুত 
ছুলুক অদূরে দ্বৈপায়ন,_- 
ক্ষাত্র তেজের দীপ্ত তারকা 
জলুক আধারে হুর্যোধন | 
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যে শক্তি নির্মম অমোঘ নিয়তির বিরুদ্ধে বীরত্বপূর্ণ সংগ্রামে 
পরাজিত হয়েছে, কবি যতীন্দ্রমোহন সেই পরাভূত অথচ দৃপ্ত 
মানবচরিত্রকে কাব্যাভিনন্দন জানিয়েছেন। যতীন্দ্রমোহন 
সম্পর্কে প্রথম কথা, সহ্ৃদয়তা ; তার পরিচয় গ্রামবাংলার 
নিপুণ আলেখ্য । তার সম্পর্কে শেষ কথা, সন্ৃদয়ত৷ ; তার 
প্রমাণ “মহাভারতী'র দৃপ্ত মানবমহিমাখ্যাপন। 

বাংল! কাব্যসাহিত্যে তাই কবি যতীন্দ্রমোহনের প্রতিষ্ঠা 


অবিচল । 


সশ্র৪স্ম অপ্খ্যান্ত 


নতীশচন্দ রায় 


|| ১ || 


উনিশ শতকের শেষপাদে রবীন্দ্রনাথের সাক্ষাৎ স্রেহে সাহচর্য- 
লালনে যে ক'জন জাহিত্যসেবক আপন জীবন ও সাহিত্যকে 
গড়ে তোলার দুল ভ সুযোগ লাভ করেছিলেন, তাদের অন্যতন 
হলেন সতীশচন্দ্র রায় (১৮৮১-১৯০৩ )। বাকি ধার! তাদের 
মধ্যে প্রধান হালেন অজিতকুমার চক্রবর্তী, সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত । 
এই ছুজনের সঙ্গেই সতীশচন্দ্রের ঘনিষ্ঠতা হয়েছিল রবীন্দ্র- 
নেহচ্ছায়াতলে । রবীন্দ্রান্নবসারী কবিসমাজে বল্পপ্রসবী লেখক 
সতীশচন্দ্রের একটি বিশিষ্ট আসন আছে। তার মৃত্যুর 
পর “গুরুদক্ষিণা” ( ১৯০৪ ) নামে একটি কিশোরপাঠ্য কাহিনী 
এবং অজিতকুমারের সম্পাদনায় “সতীশচন্দ্রের রচনাবলী? 
(১৯১২) প্রকাশিত হয়েছে; এতে সতীশচন্দ্রের বত্রিশটি 
কবিতা, আটটি গগ্য রচনা ও “ডায়েরির কয়েকটি পাতা, 
মুদ্রিত হয়েছে । তার কিছু গগ্য-পদ্ধ রচন। “বঙ্গদর্শন ও 
'সমালোচনী” পত্রিকায় ১৯০২-০৪ খ্রীষ্টাব্দে ( ১৩০৮-১১ বঙ্গাব্দ) 
প্রকাশিত হয়েছিল। বাংল। সাহিত্যের দরবারে এই অল্প অথচ 
মূল্যবান উপহার সমর্পণ করে অকালে, মাত্র বাইশ বছর বয়সে 
সতীশচন্দ্র মারা যান। তবু তাই সতীশচন্দ্রকে অমরতার গৌরব 
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দান করেছে । জাতীয় গ্রন্থাগারে সতীশচন্দ্র রায়ের নামে যে 
ক'টি গ্রন্থ রয়েছে, তা এই সতীশচক্দ্রের রচনা নয়। শান্তি- 
নিকেতনের সতীশচন্দ্র ছাড়া সেখানে আরো চারজন সতীশচন্্ 
রায় আছেন, তারা হলেন (১) “শুকতার!' কাব্য (১৯২৯১ )- 
প্রণেতা £ (২) বাসনাঞ্জলি কাব্য (১৯০০ )-প্রণেতা ; (৬) 
“নিত্যপূজা' কাব্য (১৯২৩ )-প্রণেতা এবং (৪8) “পদকল্পতরু'র 
সম্পাদক সতীশচন্দ্র রায় । 

সতীশচক্দ্রের প্রতিভা সম্পর্কে প্রধান সাক্ষ্য দিয়েছেন 
রবীন্দ্রনাথ | তিনি বলেছেন, “যে জীবন দৈবশক্তি লইয়। 
পৃথিবীতে আসিয়াছিল, অথচ অমরত্লাভের পূর্বেই মুঠ 
যাহাকে অকালে আক্রমণ করিয়াছে, সে আপনার পরিচয় 
আপনি রাখিয়া যাইতে পারিল না। যাহারা তাহাকে 
চিনিয়াছিল, তাহার বর্তমান অসম্পূর্ণ মারন্তের মধ্যে ভাবী 
সফল পরিণাম পাঠ করিতে পারিয়াছিল, যাহারা তাহার 
বিকাশের জন্য অপেক্ষা করিয়।ছিল, তাহাদের বিচ্ছোদ-বেদনাব 
মধ্যে একট। বেদনা এই যে, আমার শোককে সকলের সামগ্রী 
করিতে পারিলাম না। মৃত্যু কেবল ক্ষতিই রাখিয়া গেল। 
সতীশচন্দ্র সাধারণের কাছে পরিচিত নহে ।-"-কিন্ত লেখার সঙ্গে 
সঙ্গে যে ব্যক্তি লেখকটিকেও কাছে দেখিবার উপযুক্ত স্থযোগ 
পাইয়াছে, সে ব্যক্তি কখনো সন্দেহমাত্র করিতে পারে না যে, 
সতীশ বঙ্গসাহিত্যে যে প্রদীপটি জ্বালাইয়া যাইতে পারিল না, 
তাহ জ্বলিলে নিভিত ন1।' 


সতীশচন্ত্র রার প্গ. 


এই সাক্ষ্যের পর সতীশ-প্রতিভ! সম্পর্কে "আর সন্দেহের 
অবকাশ থাকে না। ববীন্দ্রান্বসারী কবিসমাজের নেতা 
সত্যেন্্রনাথের সঙ্গে তার বন্ধুত্ব এবং সত্যেন্দ্র-প্রভাব তার 
কবিতায় হুলক্ষ্য নয়। কিন্তু সতীশচন্দ্রের কবিপ্রতিভা স্বকীয়তার 
দাবিতেই কাব্যসংসারে প্রতিষ্ঠা লাভের যোগ্য। সতীশচন্দ্র 
মুখ্যতঃ প্রকৃতির কবি। প্রকৃতি সম্পর্কে তার যে দৃষ্টিভঙ্গি 
তা একান্তই নিজন্ব। এই দৃষ্টিভঙ্গি সতীশচন্দ্র পেয়েছিলেন 
ছুটি উৎস থেকে । এই ছুটি উৎসের প্রভাব আলোচনায় 
লতীশ-প্রতিভার সত্য পরিচয় নিহিত আছে বলেই আমার 
বশ্বাস। 


1 ১ 

প্রথম প্রভাব ববীন্দ্রনাথ। “ডায়েরিতে সতীশচক্জ 
বলেছেন, কেশোনে গুরুদেবের স্বর্ণময় কবিতার সহিত 
পরিচয় হয় ।.--গুরুদেবের কবিতাই আমাকে ধরিয়াছিল। সেই 
শোতে ভাসিতে ভাসিতে আজ উদয়াচলের ঘাটে আসিয়া 
ঠেকিয়াছি। রবির কিরণ প্রত্যক্ষভাবে আমার মমের ভিতরে 
নামিয়া মধু ভাণ্ডারটিকে পূর্ণ করিতেছে, দ্লগুলিকে বর্ণে পুর্ণ 
করিতেছে । পুনশ্চ, 'আজ রবীন্দ্রনাথকে আরও ভাল করিয়া 
চিনিলাম। সন্ধ্যার দিকে আমাদের পাঠসভা বসিল। সম্মুখে 
উদার মাঠে আকাশ “মঘল কোমল আচ্ছাদনে ঘেরা, মাঠে ছায়া, 
মৃদুশীতল বাযু। পড়িতে আরন্ত করিলাম । কল্পনা লইয়া প্রথমে 
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“আজি এই আঁকুল আশ্থিনে” পড়িলাম । এক রকম লাগিল। 
কিন্তু 'বর্ষশেষ পড়িতে গিয়া আমার মধ্যে বিদ্যুৎ সঞ্চার 
হইল। বুক ফাটিয়৷ স্বর বাহির হইতে লাগিল । সর্বাঙ্গ 
কাপিতে লাগিল। এবার কবিতাটি বুঝিলাম। কালিদাসের 
901617000: আছে, সমারোহ আছে-_008]55010 00৬৫ 
আছে, শাস্তি আছে। কিন্তু একি ৬610 বুকভাঙ। বৈদিক 
কবির মত ক্রন্দন ! এ যে রুদ্র ইন্দ্রের দিকে উত্থিত গান!” 


এই সাক্ষ্ের পর রবীন্দ্র-কাব্য-নিষ্ণাত সতীশচন্দ্রের 
কবিমানস কী ধাতৃতে গঠিত হয়েছিল, সে সম্পর্কে আর 
সন্দেহ থাকে না। 


দ্িতীয় প্রভাব ঃ শাস্তিনিকেতনের উদার প্রকৃতি । সংসারের 
সকল স্থখমোহ বিসর্জন দিয়ে সতীশচন্দ্র প্রথম যৌবনে 
শান্তিনিকেতনে শিক্ষক রূপে যোগ দিয়েছিলেন, সম্বল কেবল 
শ্রদ্ধা ও অন্নরাগ । বাল্যে বরিশালের গ্রাম-প্রকৃতি থেকে 
তার মনে যে আনন্দের গান বেজে উঠেছিল, তা পরিপূর্ণ 
সমে এসে পোছেছিল শান্তিনিকেতনে । “ডায়েরিতে বাল্যকাল 
প্রসঙ্গে সতীশচন্দ্র বলছেন ঃ “ছেলেবেলায় “আমাকে? স্পষ্টই 
এ দেখিতে পাইতেছি। প্রকৃতির সঙ্গে আমার কি ভাব ছিল। 
বৃষ্টির দিনে কে আমাকে ঘরে রাখিবে? ঝড়ের দিনে কত 
ভাল লাগিত। বর্ষায় বিছ্যতের গর্জনে কি নিবিড় আনন্দে 
হৃদয় কাপিত। বাহিরই আমার প্রিয় ছিল...আজও গ্রাম্য 
প্রকৃতিটি আমার কাছে দেবতার মতো বোধ হয়। স্মরণমাত্রেই 
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হৃদয়ে এমনি একটি অপূর্ব আনন্দ এবং ওদার্যের সঞ্চার 
হয় যে তাহ! বলিতে পারি না ।” 

কৈশোরের এই প্রকৃতি-প্রীতি পরিপূর্ণতা লাভ করেছিল 
যৌবনের গভীর প্রকৃতি-প্রেমে ৷ বস্তুতঃ শান্তিনিকেতনে না 
এলে সতীশচন্দ্রের কবিমানস এমন গভীরভাবে গড়ে উঠতে 
পারত না। বীরভূমের রুক্ষ প্রান্তর, গ্রীষ্মের ঝড়, রাত্রির 
গম্ভীর নৈঃশব্য, প্রভাতের ওদার্য ঃ সব কিছুই এই অসাধারণ 
517510৬6 তরুণ কবিমনে এক আশ্চর্য-স্ুন্দর প্রভাব মুদ্রিত 
করেছিল। বাংল! কাব্যে এইরূপ গভীর প্রকৃতি-প্রেম রবীন্দ্র- 
কাব্য ছাড়া অন্যত্র হুলভ। শান্তিনিকেতনের প্রকৃতির প্রসঙ্গে 
সতীশচন্দ্র বলছেন £ “এই বিরাট বোলপুরের মাঠ ! রৌডে 
অগ্নিতেজ বুঝাইয়া দেয়, সবিতার তেজ বুঝাইয়া দেয়, ঝড়ে 
বায়ুর শক্তি প্রকাশ করে, মেঘে বধায় ইন্দ্রকে স্মরণ করায় এবং 
অন্ধকারে চান্দ্রমাী ভাষা তারকী ভাষা লিখিয়! অশ্বিনীকুমারের 
রসভাবের অনুভূতি দান করে । নিসর্গ সম্পর্কে সতী শচন্দ্র 
আর্ধ খধিদের রহস্থদৃষ্টির উত্তরাধিকারী রূপে নিজেকে এখানে 
দেখিয়েছেন। 

রবীন্দ্র-প্রভাব ও প্রকৃতি-ভাব, এই ছুটি তন্তর টানাপোড়েনে 
সতীশচন্দ্রের কবি প্রতিভার বয়ন হয়েছিল । 


॥ ৩॥ 
সন্ত্রীশচন্দ্রের কবিতার বাতাবরণ মধ্যাহ্ছের দীপ্তিতে ভাস্বর । 
তার কবিতাগচ্ছ পড়লেই এই ভাবটি অনুরাগী পাঠকমনে জাগ্রত 


৮৮ রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 


হয়। এই বিষয়টি আলোচনা করে শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
যা বলেছেন, তাতে এই অভিমতের পোষকতা হয়। তিনি 
বলেছেন, "শেলির ও সতীশচন্দ্রের রচনায় আবহাওয়াঁটির 
ভাব একই প্রকাঁর--ছুই-ই মধ্যান্ছের দীপ্তিতে ভাস্বর । শেলীর 
কাব্যলোকের অন্বর ইটালীয় মধ্যাহ্নের কিরণপ্লাবে সর্বদাই যেন 
দেখা-না-দেখার প্রান্তে কীপিতেছে। একট প্রখর “ইনটেলেক্ট” 
এর ধারায় সমস্ত জগৎ অভিষিক্ত হইয়া কিয়ৎ পরিমাণে যেন 
অতীন্দ্রিক হইয়া পড়িয়াছে। বস্তর অস্তিত্বকে অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই দেখিয়াই শেলির নিগুঢ় কবিমানস যেন তাহার 
উপরে বিশুদ্ধ চৈতন্য সিঞ্চন করিয়। দিয়া তাহাকে খানিকট। লঘু, 
খানিকটা অবাস্তব করিয়। লইয়াছে। ইহাকে বলা যাইতে পারে 
২৮, দার! অপ্ত শাধন। নেলির জগৎ বুদ্ধিশোধিত ভাগছ। 
এই শোধন তাহার সঙ্ঞান মন করিত না। কবি-মন শেলির 
অগোচরে করিত । উ'হাব কারোর অবিরল মধ্যাহ্ের আবহাওয়া 
এই বিশুদ্ধ ইনটেলেক্ট” এর প্রতীক । 


£310.9 19199 800. ৪7007% 110001)681109 7০8 


1179 [0010019 1000078 68050979106 10010106, 


এই 81015 1709০2-এর রৌদ্র কেবল পাখিব নয়, তাহার 
সহিত কবির আত্মার কিরণ মিশিয়া তাহাকে একপ্রকার 
অপাধিবতা দান করিয়াছে । এই অপাঁধিবতা শেলির কাব্যের 
ধর্ম । 


শেলির কাব্যের এই ধর্মটি সতীশচঢন্দ্রের কাব্যেও 


নতীশচজ্জ বায় ৮৯ 


বিরাজমান।” (বিশ্বভারতী পত্রিকা, ষষ্ট ৰর্ষ, ৩য় সংখ্যা )। 
সতীশচন্দ্রের “রৌদ্রমুগ্ধ কবির চিঠি” পড়িলে আর সন্দেহ থাকে 
না যে, তিনি শেলির কাব্যের মর্স আত্মসাৎ করেছেন । রৌদ্র- 
কিরণন্নাত কবি বলেছেন £ 


এগভীর নীলাকাশ স্বন্থ, শুবিমল, 
পধ্যানপম নিবিকার | বুভৎ গগনে 
রৌদ্র উঠিয়া্ছে জাগি আনন্দিত যনে । 





বছ ৭ গরমের প্রান্তরে 
ছুটি বড বড় পক্ষী হর অন্থরে 


৮ডিযা, বঙ্কিম পথে আসছে নামিযা,-- 
পারা বকে গেলি', পুঠে অনুমিধা, 


পা 
472 শপ শ্শ লা £ -্৮ সি সত 

রং 5 চিট লে রঙ 1১1 
শা ॥ ॥ রি সা 


নামার চিন্তও ঘেন উঃ রা পড়িল 
বৌদ্র-নমুছের মাঝে জাতাৰি গভীব 
2515 হিতে 1584 
বহুরূর বালুচর--হস্‌ হাসে ঢেউ, 

হন্‌ কলকল্‌ পুনঃ চলি? যায, কেউ 
কোনপিক্কে নাহি আর-_রৌডর জলজ্বল। 
বিদায় সুহদ তবে। আলো বক্ষচংপে 
ওবি মাঝে যেন তব হৃদিস্পন্দ কাপে। 


এই রৌদ্রযুগ্ধ স্পন্দিত কবিপ্রাণের পরিচয় আরে! কয়েকটি 


কবিতায় পাই । শেলির প্রতি”, “ধ্যানে, “স্বপ্ন, সন্মুখের, 
“পরীর জন্মকথা', “দিবাভীগের টাদ', “আগ্রাপ্রাস্তরে', আজি' 


৯০ ববীন্দ্রাসারী কবিসমাজ 


প্রমুখ কবিতাগুলিতে মধ্যাহন্দীপ্তিতে ভাস্বর প্রকৃতির অপূর্ব- 
স্বন্দর ছবি পাই। 
কয়েকটি বিচ্ছিন্ন চরণ উৎকলন করলেই এই সম্পুর্ণ ছবিটি 

পাঠকের চোখের সামনে ভেসে উঠবে । 

তপন খচিত এই নভ-চন্দ্রাতপ 

ম্থগভীর নীল ছটা মাথায় বিরাজে, 

বান্ধব বিটগী যত পল্লব-সৌষ্টব 

বিকাশে কবির যত স্থন্দর প্রচুর»_ 

সহকারে বাড়ে ফল নিটোল কঠিন 

সরস কৈশোরসম ! তপ্ধ স্থমধুর 

সোমরস আলো।। _-আজি, 


এ কি এ ভুবন্ময় মহিমা রবির 

কিরণ নীরব এ কি গগন গভীর । _-মধ্য।হে: 

এ স্বপন সারাদিন ধরে! 

সোনার আলোকময় ঘরে । _স্বপি। সম্মুথেব? 

ডুবিয়। আছে তরী 

কিরণমর স্থনীল নভ-সাগর মাঝে পড়ি 

ডুিয়া আছে তরী । --'দিবাভাগে চাদ 

আকাশের নীলকান্ত মণির পেয়াল। থেকে “তপ্ত সুমধুর 

সোমরস আলো?” সমস্ত পৃথিবীর "পরে বিচ্ছবরিত হয়ে পড়েছে, 
কবি উরধ্ব সুখে সেই স্তুধা পানে পরিতৃপ্তি লাভ করেছেন ঃ এই 
ছবিটিই এখানে পাঠকমনে উজ্জ্বল হয়ে ওঠে। এত সেই 
00016 1100, তারই স্বচ্ছ আলোয় সমস্ত পৃথিবী রৌদ্রন্নাত, 


সতীশচন্দ্র রায় ৯১ 


আর কবিমানসও সে সুধা পানে বিভোর । গ্রেই বর্ণনাগুলিতে 
ভাষার যে প্রৌটতা, যে নিটোল কঠিন মূতি, তা রূপদক্ষ কবির 
শিল্পনৈপুণ্যকে প্রকাশ করেছে। 

কিন্তু মধ্যাহ্ের তপ্ত স্ুধারস পানেই কবি পরিতৃপ্ত থাকেন 
নি। শান্তিনিকেতনের উদাস সন্গ্যাসী প্রকৃতির যে বৈরাগী বূপ 
সন্ধ্যায়, নিশীথে, প্রভাতে দেখেছেন, তাকে তিনি নিপুণ 
বর্ণসম্পাতে উজ্জল করে তৃলেছেন। 


অপরাহের শ্রাস্ত ছায়ায় শান্তি-অন্বেষণে ব্যাপূত কবি 
বলেছেন £ 


অপরাহে দীর্ঘতর শ্রান্ত ছ।য়া জাকি 

ধরণী বিমৌন পড়ি, আলোক স্থন্দর 
আকাশ ভরিয়া ফেলে বৃক্ষরাজি "পর 
স্বধারস দেয় ঢালি,__ মেল? চিত্র পাখ' 
নানা পাখী উডি উডি পড়িছে প্রান্তরে__ 
এ নীরব রূপ হতে লভিছি অন্তবে 

দুঃসহ মৌনের ভার-_-সমীরের ননে 

মনে হর বিজডিত, অস্ফুট বচনে 

স্থগন্ধ পরশ কার--যোরে অন্ধ সম 
করিতেছে আলিঙ্গন--পরাণের ব্যথা 
নাহি ঘুচে । কোথা সেই অন্থপম 

মধুরিমা পরিপূর সান্বনার কথা 

তিল রোধে যে কথাটি বহি" অন্চ্চার 
দুঃসহ করিছে এই মৌন রূপ ভার । স্৮'অপরাহে? 


৯২ রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজ 


এই কবিতা" পাঠে বার বার প্রকৃতি-প্রেমিক রবীন্দ্রনাথ ও 
বলেন্দ্রনাথের কথা মনে পড়ে । সতীশচক্দ্রের প্রকৃতি-বর্ণনা 
কাব্যে ও গছ্ে মূলত এক | “ডায়েরি” “রাজকন্া” ও “মেঘচ্ছবি' 
প্রবন্ধের সঙ্গে “অপরাহঠে দন্ধ্যার একটি সুর", াদ* 
ছায়াগর্ভসভ্ভৃতা” “বর্ষারাত্রি'+ “নিশায়”, আত্মসমর্পণ” “নিশীথিনী 
প্রভৃতি মিলিয়ে পড়লেই এর সত্যত। হ্ৃদয়জম হয়। সতীশচন্দ্রের 
কাব্যজীবন ও ব্যক্তিজীবনে যে কোনো প্রভেদ ছিল ন তার 
প্রমাণ এখানে স্পষ্ট। 

একটি মাত্র উদাহরণ নিলেই সতীশচন্দ্রের প্রকৃতিপ্রেমী 
কবিমানসের সম্পূর্ণ পরিচয় পেতে পারি । “মেঘচ্ছবি' প্রবন্ধের 
'শাস্ত স্ুন্দন গগ্যধারা”য় যে প্রেম প্রকাশিত, তাই “নিশীথিনী” 
কবিতায় ব্যক্ত হয়েছে । উক্ত প্রবন্ধে আবেগপুর্ণ কবিচিত্তের 
উৎসার £ 


“কোথা হইতে কোথা চলিলাম ? কিন্তু আজিকার দিনেই 
সহজেই রাত্রির কথা মনে পড়ে। দিন আজ রাত্রির মত 
প্রায়, সমস্ত স্খ আজ দুঃখের মত প্রায়। নীপস্থন্দরস্মিতা- 
সুন্দরি, তোমার হাস্য আজ সিন্ধুতলের রন্তবের মত অন্ধকার । 
সুরচাপ-জ্র-বিলাসিতা, তোমার উজ্জ্বল চক্ষুতারক আজ 
ঘনঘোর আকাশের মত বাম্পময় অন্ধকারে আবিষ্ট। কোথায় 
রাত্রি? কোথায় রাত্রিমুখে সন্ধ্যা? আজ কিরূপে তাহাকে 
চিনিয়া লইব? তাহার আকাশভরা (কামলতা হইতে 
নীলাভায় বিগলিত হইয়া আজ কখন কোথায় অন্তহিত 


সতীশচন্দ্র রায় ৯৩ 


হইয়া যাইবে ! ঘনবিন্স্ত মেঘের রন্ত্রে কোথাও তাহাকে 
দেখিতে পাইব কি? কিন্তু না,-আজিকার সন্ধ্যা অপুর্তর | 
একি অভিনব সন্ধ্যা ! বিকচজবাপুষ্পরাগরক্ত এই সায়াহুকাল। 
ক্ষণকালের জন্য একটি রক্তমেঘ হইতে কোমলতর রক্তাভা 
নির্গত হইয়া এমন তীব্র উজ্জবলত। ধারণ করিল যে, মনে 
হইতেছে, যেন বিশ্বকর্মীর অগ্নিকুণ্ডে দেবসেনাপতির বহিনদগ্ধ 
কঠিন, লৌহবর্ম নির্গাণ হইতেছে। রক্তাভার নিয়দেশে 
পৃথিবীও বনচ্ছবি মিলাইয়া দিল। বৃষ্টিধৌত মেছচ্ছায়াচকিত 
নিবাত নিক্ষম্প বনচ্ছৰি এমনি প্রগাঢ় সবুজ যে, এ ছবিটিকেও 
যেন কান্তিকেয়ের একটি কঠিন তাম্রালের উপরে উৎকীর্ণ 
বলিয়াই মনে হইতেছে । মেঘে এবং বনে মিলিয়া একখানি 
রক্ত-পীত-নীল-হরিত-তরঙ্গায়িত প্রগাঢবর্ণ তাত্পত্রে খচিত 
বৃহৎ ছবি ।, 


“নিশীথিনী" সেই মুগ্ধ প্রকৃতিপ্রেমীর আস্তর প্রকাশ £ 


সোনার সন্ধ্যার পর এলো রাত্রি, বিকাশিল তাঁরা 
দ্রিগন্ত খিলায় বনে নভস্তল চন্দ্রকলাহারা | 

কালো অন্ধকার যেন কালো এক ভ্রমর বিপুল 
আবরিয়া বসিয়াছে ধরণীর মধুময় ফুল! 

সেই আলো' প্রস্ফুটিত লক্ষদল কুন্থম সুন্দর 

তারি পরে বিস্তারিয়া কালো ডানা গভীর অস্তর 
বিদারি, অতল মধু বিকশিয়া করিতেছে পান 
ধরণী গগনে লাগে মধুরস জোয়ারের টান! 


৯৪ রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 

রসভরা বহে বায়ু বনম্পতি শাখায় সঞ্চরি-- 

রসাবেশে বনম্পতি আপনারে রেখেছ আধারি, 

প্রান্তরের ক্ষুদ্রতম তৃণমুখে লেগেছে শিশির 

অতল নিদ্রার রসে ডুবে গেছে জীব ধরণীর ! 

সত্য কোথা নাহি জানি, নাহি জানি সত্য কারে কই 

মনে হয় এ আধার একেবারে নহে রস বই। 

সতীশচন্দ্র যে অন্নরাগের প্রদীপ হাতে নিয়ে জগৎ দর্শনে 

যাত্রা করেছিলেন, সেই প্রদীপের আলোকেই এই অপূর্ব 
সুন্দর ছবিগুলি উদ্ভাসিত হয়েছে। আক্ষেপ এই যে, সতীশচন্দ্ 
সে যাত্রা সম্পূণ করতে পারেন নি, অকালমৃত্যু সে ঘাত্রাকে 
মধ্যপথে খণ্ডিত করেছে । 


॥ ৪8 ॥ 

সতীশচন্দ্রেরে অপর পরিচয় তার ব্রাউনিং-প্রীতি,। 
“রচনাবলী'তে ব্রাউনিংএর উপর ছটি প্রবন্ধ__“আরো একটি 
কথা”? (09706 ৮৮০10 70012) ও পপ্যারাসেলসাস্‌, 
(878051505 ), এবং তিনটি কবিতার অন্থুবাদ__“রাত্রে মিলন, 
(1১0০০01176 ৪ 7150৮), প্রাতে বিদায় (70816106 4£ 
10011505 ) ও “ভগ্ননগরে প্রেমমিলন' (1,0৮6 21700105 013০ 
7২01089) আছে । এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন £ “সাহিত্যের 
মধ্যে ব্রাউনিং তখন সতীশকে বিশেষভাবে আবিষ্ট করিয়া 
ধরিয়াছিল। খেলাচ্ছলে ব্রাউনিং পড়িবার জো নাই। যে 
লোক ব্রাউনিংকে লইয়! ব্যাপত থাকে, সে হয় ফ্যাশানের 


সতীশচন্দ্র রায় 


খাতিরে, নয় সাহিত্যের প্রতি অকৃত্রিম অন্থুরাগ বশতঃই এ 
কাজ করে। আমাদের দেশে ব্রাউনিংএর ফ্যাশান বা 
ব্রাউনিংএর দল প্রবতিত হয় নাই, সুতরাং ব্রাউনিং পড়িতে 
যে অন্ুরাগের বল আবশ্যক হয়, তাহা বালক সতীশেরও 
প্রচুর পরিমাণে ছিল। বস্তুত সতীশ সাহিত্যের মধ্যে প্রবেশ 
ও সঞ্চরণ করিবার স্বাভাবিক অধিকার লইয়া আসিয়াছিল।+ 
যদিও সতীশচন্দ্রের কাব্যের অধিপতি রবীন্দ্রনাথ ও শেলি, 
তথাপি ব্রাউনিংএর যুক্তি, নীতি ও বিশ্লেষণপ্রবণতা যে 
তাঁকে গভীরভাবে আকৃষ্ট করেছিল, তার প্রমাণ:এ ছুটি দীর্ঘ 
প্রবন্ধ। সুহৃদ অজিতকুমার চক্রবর্তীকে লিখিত এক পত্রে 
তাঁর কবিজীবনের অন্তদ্বন্দি বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে শেলি-স্ুুলভ 
সৌন্দর্ষধ্যান ও ব্রাউনিং-স্থলভ মানবজীবনে তত্বারোপ £ এ 
ছুয়ের উল্লেখ করে বলেছেন, 4২০০ 7:0৮/0116-এর সেই 
৬1০0196৮9] 1$00510191৮এর মত কল্পনার মুহূর্তে [15-এর 
চূড়ান্ত সীমায় উঠিয়া পড়ি। কিন্তু পর মুহূর্তেই আবার 
মাটির সঙ্গে সমান হইয়া যাই। জানি না কোনদিন দৃঢ় হইব 
কিনা ।” আমার ধারণা সতীশচন্দ্রের কবিমানস এই দৃঢ়তা 
ও বৈরাগ্যের অনুকূল ছিল না; তাই তার কবিতায় ব্রাউনিং 
শেলির মতো! কোনো স্থায়ী প্রভাব মুদ্রিত করতে পারেন 
নি। ব্রাউনিং-এর যে তিনটি কবিতা তিনি অনুবাদ করেছেন, 
সেখানেও হৃদয়-বিশ্লেষণ অপেক্ষা হৃদয়-আবেগ প্রাধান্ত লাভ 
করেছে । এই তিনটি অনুবাদের শ্রেষ্ঠ অনুবাদ রাত্রে মিলন, 


৯৬ রবীন্দ্রঙসারী কবিলসমজ 


(1০5016 9৪6 150: )1 ব্রাউনিং-এর মিল-পারম্পর্য 
( ক-খ-গ, গ-খ-ক ) সতীশচন্দ্র এই কবিতায় রক্ষা করেছেন | 
কবিতাটি ক্ষুত্র এবং সম্পূর্ণ উদ্ধ'রযোগ্য £ 

পার সাগর দীর্ঘ কৃষ্ণ তীর ভায় 

পীত অর্ধ চন্দ্রকল] পড়েছে নাখিয়া,- 

চমকিত বীচিমাল! নেচে নেচে টুটে 

ছোট ছোট অগ্নিচক্রে, নিদ্রা হতে উঠে 

তখন থামান তরী ধাইয়া আসিরা, 

জলবাকে-_হৃতবেগ সিক্ত নিকতায়। 

সিন্ধুগন্ধি উষ্ণ বালুতীরে তারপর-_ 

ক্রমে তিনখ।নি মাঠ, প্রান্তে বাডিখানি__ 

হুয়ারে একটু হানা দ্রুত বিদারণ 

দেশলায়ে-_দীপ্চি সনে নীলাভ স্ফুরণ 

পরে সথথশঙ্কাত্রস্ত মধুময় বাণী 

ছুটি লগ্ন বক্ষোম্পন্দ হতে মৃদৃতর । 


| ৫ || 


কবি সতীশচন্দ্র কেবল অনুরাগী রবীন্দ্র-শিষ্য নন, তিনি 
আগামী দিনের কাব্যান্দোলনের অগ্রদূতও বটেন। তার 
কবিতায় যেমন ভাষার প্রৌটতা, উপমার অনিবার্ধতা ও সুমিত 
শব্দচয়ন-নৈপুণ্য লক্ষ্য কর! যায়, তেমনি ভাবে ও ভাষায় 
আধুনিক-সুলভ প্রাকৃত প্রয়োগও দেখা যায়। শব্খ-ব্যবহারে 
সতীশচন্দ্রের সহজাত নৈপুণ্য ছিল। কেবল তৎসম শব্দের 


সতীশচন্ত্র রায় ৯৭ 


ধ্বনিরোল স্থ্টিতে নয়, তন্তব ও দেশী শবের প্রয়োগেও 
তার দক্ষতা ছিল। তার সঙ্গে মিলেছে কল্পনা ও ভাবের 
ক্ষেত্রে আধুনিক মনোবৃত্তি। 

ছন্দ ও শব্দপ্রয়োগে তার সংস্কারমুক্ত আধুনিক মনের 
পরিচয় রয়েছে এই সব চরণে__ 


চুপ চুপ চুপ, নীরবে নীরবে 

আয় তোরা সরে, যা তোরা সবে-_- 
সোনার ফড়িং সোনা মক্ষিকা ; 
উত্তর দখিণ পৃবের দালান 

এখনও ঘুমে অন্ধ নয়ান 

শুধু পশ্চিমে ধবধবে জ্যোতি 


পট তুলি? দিয়া জাগে সম্প্রতি। 
_-ভিগ্নবাড়ির দেবতা, 


পশ্চিম দিগন্তে যেথা গভীর সি'ছুর 
যেন কোন উপন্তাস-রাজার মহাল-মালা 
ভাঙিয়৷ পড়েছে চুর চুর । 
__ছুঃখদেবতার মৃতি, 
পত, পত. চীনাস্বরে রথাগ্রচ্ডায়-_ 
হাজার কপোতী যেন উড়িয়1 বেড়ায় ! 

-্পজামদগ্র্য 
দলমল স্বর্ণ গাদা! --আত্মসমর্পণ' 
সেই যে পক্ষীর দল, উডি ঝাকে ঝাকে 
মাঝে মাঝে খতুচারে যেথা এসে থাকে । 

-সরৌদ্রমুগ্ধ কবির চিঠি” 
৭ 


৯৮ রবীন্দ্রানছসারী কবিসমাজ 


বহুদূর বালুচর-_হুস্‌ আসে ঢেউ, 
হস কলকল্‌ পুন, চলি যায় কেউ 
-_-“রৌদ্রমুগ্ধ কবির চিঠি” 
দিমু ছু'ড়ি পত্রথানি। ওগো কবিগণ, 
তোমরা বুঝিয়া লও কি এ জলপন । এ 
হুস্‌ করি? নেমে পড়ে বারিরাজ্যমাঝে, 
জল উঠি" উচ্ছৃসিয়া চারি ধারে নাচে, 
ডুবায় উপুড় করি, কাৎ করি তরী 


_-শিশুদের কোলাকুলি !__ --্এ 
শব্দপ্রয়োগে ও ছন্দ-ব্যবহারে সতীশচন্দ্রের সাহস ও সংযম 
ছয়েরই পরিচয় এখানে পাওয়। যায়। 


সতীশচন্দ্র সত্যেন্ত্রনাথের দ্বারাতার শব্দগ্রীতি ও তরল 
ছন্দ ব্যবহারের দ্বারা কিছু পরিমাণে প্রভাবিত হয়েছিলেন, 
তা স্বীকার্ধ। “বসোরায় গোলাপ” “স্বপ্ন, পশ্চাতের কবিতা ছুটি 
তার প্রমাণ। শেষোক্ত কবিতায় সতীশচন্দ্র পরীদের বর্ণনায় 
সত্যেক্দ্রীয় ধবনি-কৌশল গ্রহণ করেছেন £ 
পরীদের রঙ পরীদের পাখা 
পরীদের আখি শীল আছে আকা! 
সত্যই জানি 
পরীদের রাণী 
অপরাজিতায় বেগুনিয় রঙে 
চালায়েছে তুলি ; _ঝুমুকার সনে 
নাচিতে নাচিতে ঝুমুকার' পরে 
পীত পঘরেখু পড়ে গেছে ঝরে-_ 


সতীশচন্দ্র রায় ৯৯ 


ঝুমুকা মরমে 
প্রণয়ে সরমে 
তাড়াতাড়ি চুমি, পালায়েছে কোনো 
পরা--সেথ! মধুমদির1 এখনো ! 

কিন্তু সতীশচন্দ্রের কয়েকটি বিরল বর্ণনায় আধুনিক 
কবিমানসিকতার প্রথম পরিচয় পাই। 

“ভগ্রবাড়ির দেবতা”র কবিতা! ভাঙা ইটের ফাঁকে ঘাসের 
বর্ণনায় সতীশচন্দ্র যে প্রত্যক্ষ বাস্তব-গ্রীতির পরিচয় দিয়েছেন, 
তাতে মনে হয় বেঁচে থাকলে এক্ষেত্রে সতীশচন্দ্র আধুনিক 
কবিদের পথিকৃৎ হতে পারতেন । বর্ণনাটি এই ঃ 

শুক মাথার কঠোরতা দেখে, 

ভাঙা কুঠরিটি দিছি ওই রেখে,__ 
ইষ্টক ষত কুঞ্চিত কালো! 

কোথাও কঠিন তীক্ষ ছুচালো-_ 
শুধুই নীরপ নীরস ঘাস, 

এর পরে জনমিছে বারোমাস, 
শু মুখে দাডির মতন। 

রবীন্দ্রানুসারী কাব্যসংসারে এই ধরণের বাস্তব-বর্ণনা 
অতি বিরল! কিন্তুএ কেবল সন্তাবনা, অকাল-মৃত্যুর দ্বারা 
তা খগ্ডিত। 

কৰি সতীশচন্দ্রের প্রথম ও শেষ পরিচয়--তিনি রবীন্দ্র- 
শিল্তা। রবীন্দ্রনাথের স্নেহ ও প্রকৃতির প্রেম, এই ছুই প্রভাব 
তাকে 15951015-র হাত থেকে প্রথম যৌবনে রক্ষা করেছে 
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একথা তিনি “ডায়েরীতে' স্বীকার করেছেন । সভীশচন্দ্রের কাছে 
বিদায় নিতে গিয়ে তার সেই আনন্দ-স্বীকৃতির কথ! স্মরণ করি, 
যাতে তিনি বিশিষ্ট ঃ ুরুদেবের স্সেহই তো আমার জীবন্রে 
উপরে সর্যরশ্মির মতো পড়িয়াছে। তাহার সেই অপরাক্তিতা 
ফুলের মতো৷ কোমলতাপুর্ণ চক্ষু ছুটি আমার হৃদয়ের ভিতরের 
সহত্দল পদ্মের উপর স্থাপিত হইয়াছে । আমার প্রাণে 
মনে ভাবে কল্পনার সংসারে সবত্র তাহার স্লেহকিরণ পড়িয়াছে। 
ফুলের উপরে প্রভাতের ন্ূর্যরশ্মি পড়িলে সে যাহা অন্থৃভব 
করে তাহ! আমি একটু একটু যেন বুঝিতে পারি । সতীশচন্দ্রের 
কবিতা সেই আনন্দ, সেই প্রেম, সেই স্মেহের ফল । 


হষ্ট অধ্যাম্ত 


কুমুদরঞ্জন মল্লিক 


॥ ১ ॥ 


শতাব্দীর একপাদ পূর্বে কৈশোরে ইস্কুল-পাঠ্য গ্রন্থে কৰি 
কুমুদরঞ্জন মল্লিকের একটি কবিতা পড়েছিলাম ; কবিতাটির 
নাম দরদ আজও তা! মনে আছে। কবিতাটির বিষয়বস্ত্ 
নিতান্তই সাধারণ হৃদয়াবেগ, কোন গুরু তত্ব তাতে ঠাই পায় 
নি। কিন্তু প্রকাশের অনায়াম সারল্য, গভীর আস্তরিক হার্দ্য 
স্বর, অকপট বেদনান্ুভৃতির ও যত্বকৃত সচেতন স্টাইলের 
অন্নুপস্থিতির জন্যই বোধ করি ওই কবিতার কিছুটা মনে 
আছে 2 
একটি শ্ধু পয়স৷ দিয়ে বকেছিলাম কত, 
আজকে তাহা বি ছে বুকে কুশাস্কুরের মত।... 
ক্ষমা চাওয়ার সময় গেছে- চাব কাহার কাছে? 
ভিখ[রী আজ নাগাল ছাড়া হ্থদূর দেশে আছে। 
কথা তোসে কয়নি কিছু, 
করেছিল মুখটি নীচু, 
মলিন ছুটি চক্ষু হল অশ্রভারানত। 
হ|য় রে কথা, ছোট্ট কথা কেনই বা হায় বলা, 
রাখলে এমন দারুণ দাগ মর্মভেদী ফলা । 
নয়নজলে ধোয় না তাহা, 
অনুভাপে নোয় না তাহা, 
তামার কুচির তাআ্শাসন শাসায় অবিরত | 
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কৰি কুমুদরগ্জন মল্লিক (জন্ম £ ১৮৮৩ শ্রীঃ) রবীন্দ্রানুসারী 
কবি-সমাজের জীবিতদের মধ্যে বোধ করি শ্রেষ্ঠ । আর এই 
শ্রেষ্ঠত্বের মূলে আছে ওই অকপট গভীর আন্তরিকতা ও দরদ 
“দরদী কবি এই বিশেষণটি কুমুদরগ্রনের সার্থক অভিধা। 
কুমুদরঞ্জনের এই দরদী কবিমানসের পরিচয় তার কাব্যে সর্বত্র 
ছড়িয়ে আছে । তার কাব্যপরিধির বিস্তার অর্ধশতাব্দীব্যাপী । 
বিশ শতকের প্রথমার্ধের সুচনায় তিনি কাব্যলক্ষমীর অর্চন। 
শুরু করেন, একান্ত নিরলস নিষ্ঠায় আজও তিনি সেই 
অর্চনায় ব্যাপূত আছেন। তাঁর কাব্যগ্রন্থের তালিকা এই £ 
শতদল (১৯০৬), বনতুলসী (১৯১১), উজানি (১৯১১), 
একতারা (১৯১৪), বীথি ( ১৯১৬ ), বীণ। € ১৯১৬ )১ বনমল্লিকা। 
(১৯১৯), নূপুর (১৯২১), রজনীগন্ধা (১৯২২), অজয় 
(১৯২৭ ), তৃণীর ( ১৯২৮), চুণকালি (ব্যঙ্গকাব্য ) (১৯৩০ ), 
্ব্ণসন্ধ্যা (১৯৪৮), শ্রেষ্ঠ কবিতা (১৯৫৭ )। 

এ ছাড়া আরও বহু কবিতা মাসিক পত্রিকায় ছড়িয়ে 
আছে। 

কুমুদরঞ্জন গ্রামবাংলার কবি। বর্তমান শতকের প্রথমার্ধে 
গ্রামলক্ষ্মীর উপাসক যে কজন কবির আবির্ভাব হয়েছে, কুমুদরপ্জন 
তাদের অন্যতম । রাঢবঙ্গের, বিশেষ করে বর্ধমান জেলার, 
গ্রামাঞ্চলের প্রকৃতি তাকে মুগ্ধ করেছে । অজয় নদের শাস্ত 
ও প্রচণ্ড ছুই রূপই কুমুদরপ্রনের কবিতায় ধরা পড়েছে । আর 
এই নদীমাতৃক গ্রামাঞ্চলের পথে পথে যে রোমান্টিক কাব্যভাবন৷ 
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ছড়িয়ে আছে, বৈরাগী কবি কুমুদরঞ্জন তার কাব্যবীণায় সে 
ভাবনাগুলিকে সুরের মৃছ'নায় মুক্তি দিয়েছেন । তাই কুমুদ- 
রঞ্জনের কবিতাপাঠের প্রথম যে যোগ্যতা পাঠককে অর্জন 
করতেই হয়, তা হল গ্রামবাংলার প্রতি আন্তরিক অকপট 
ভালবাসা। এই ভালবাসার ছাড়পত্র না পেলে পাঠক 
কুমুদরঞ্জন-স্থষ্ট কাব্যজগতের সৌন্দর্যসন্ধানে ব্যর্থ হবেন। 


|| ২ ॥ 


কুমুদরপ্রনের কাব্যে যে অকপট প্রকৃতিপ্রেমের কথা 
উল্লেখ করেছি, তার বিস্তারিত পরিচয় পেতে হলে অজয়- 
কুনুর-তীরবর্তাঁ গ্রামাঞ্চলে মানস-পরিভ্রমণ করে আসতে হয়। 
এই প্রকৃতি-প্রেমের পরিচয় দিতে গিয়ে আর একজনের কথা 
অবধারিত মনে পড়ে, তিনি প্রকৃতি-প্রেমিক ৬বিভূতিভূষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় । পথের পাঁচালী'কারের যে প্রকৃতিপ্রেম, 
কুমুদরগ্নের প্রকৃতিপ্রেম তা থেকে ভিন্নতর নয়। সাধারণ 
পাঠক ও লেখকের কাছে-_আমাদের কাছে- প্রকৃতিপ্রেম 
একটি ' বিশেষ সাহিত্য-প্রত্যয় (০0762) মাত্র । 
বিভূতিভূষণের কাছে তা ছিল গভীর বিশ্বাস (910 )। 
এই গভীর বিশ্বাস সাহিত্যক্ষেত্রে অতি-বিরল। কুমুদরঞ্জন 
সেই বিরল গভীর প্রকৃতিপ্রেমের অধিকারী । এই প্রকৃতি- 
প্রেমের পরিচয় কুমুদরগ্জনের কবিতা থেকে দিতে পারি, 


১০৪ রবীন্ত্রান্ুসারী কবিসমাজ 


গেছে কবি, নামটি তাহার গায়ের বুকে আকা, 
তরুলতার শ্টামল গায়ে মমতা তার মাখা । 
( পল্লীকবি” শ্রেষ্ঠ কবিত1) 
আজকের নগরকেন্দ্রিক কাব্যসংসার থেকে গ্রামন্্রীতি অনেক 
দূরে চলে গেছে। কুমুদরঞ্জন সেই দূরায়ত গ্রামজীবনের কবি। 
প্রকৃতিপ্রেমই তার কবিমানসের ভিত্তিভূমি। গভীর বিশ্বাসে 
ও আন্তরিক অনুরাগে তিনি এই গ্রামজীবনকে গ্রহণ করেছেন। 
অজয় নদের তীরেই তিনি সমস্ত জীবনট। কাটিয়েছেন, বাকী কটি 
দিনও সেখানেই কাটাবার বাসনা রাখেন । শ্রীসজনীকান্ত দাসকে 
লিখিত ও শনিবারের চিঠি" শ্রীবণ ১৩৪৭ সংখ্যায় মুদ্রিত এক 
পত্রে কবি বলেছেন, “প্রাচীন অশ্ব ও বটবৃক্ষগুলি পল্লীর সম্পদ, 
তাহাদিগকে আমি গ্রামের সন্ত্ান্ত প্রাচীন বুনিয়াদী জীবন্ত 
অধিবাসী বলিয়া মনে করি। বায় অজয়ের বন্যা, অন্য সময়ে 
তাহার লহরীমালার নৃত্য, এমন কি তাহার ধূসর বালুচর দেখিয়া 
আশমি ক্লান্ত হই না, দিনের পর দিন দেখি ।” ব্যক্তিজীবনের এই 
অন্ুরাগ-আসক্তিই কাব্য-জীবনের নব নব রূপে প্রকাশ লাভ 
করেছে। তার সামান্ত পরিচয় এখানে উদ্ধার করি ।__ 
€১) তোমারে যে আমি ভালোবাপিয়াছি কাব্য পড়িয়৷ নহে, 
নহেকে! শ্টামল স্বেহের লাগিয়া অন্তে যে কথা কহে। 
হয়েছি তোমার ন্ুুখ-ছুখভাগী, 
নয় তো নেহাত অভাবের লাগি, 


আমার ভক্তি-_-এ অনুরক্তি বুকের রক্কে বহে ॥ 
( পল্লী” শ্রেষ্ঠ কবিত। ) 
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(২) রহিল তোমার বুকে ভালবাপ! কূলে কূলে উল্লাস, 
আমার আদর রাখবে ধরিয়া এই বনফ্ণুলবাস। 
হেরিবে সকলে পার সৈকতে 
তব খেয়াঘাটে নির্জন বনপথে, 
মোর কবিতার অটুট পাগুলিপি ছড়ানো প্রাণের গীতি। 
( “কুহুর” শ্রেষ্ঠ কবিতা ) 


(৩) আমিই সৌধ, আমি প্রাঙ্গণ, আমি তার শশী-রবি, 
আমি আলোছায়! গীত ও গন্ধ মাঠ দিগন্ত শোভি। 
আমি তার বাষু, আমি তার জল, 
আযিই কুমুদ, আমিই কমল। 
আমি তার রূপ, আমি তার প্রাণ, আমি তার দীন কবি। 
(“একটি গ্রাম” শ্রেষ্ঠ কবিত। ) 


এই তিনটি উদ্ধতিই কবির গ্রামপ্রকৃতিপ্রেমের বথেষ্ট পরিচয় । 
কুমুদরপরনের কবিতার যে সহজ-সরল, গভীর ও অকপট রূপ, তার 
মূলে আছে এই গভীর ভালবাস! । গ্রামপ্রকৃতির সৌন্দযস্থষ্টিতে 
কবি এই শ্রেণীর কবিতায় যে সার্থকতা লাভ করেছেন, তা 
মত্ুকৃত নয়, স্বভাবগত । ভক্তি ও প্রীতির আবেশে একটি 
অশ্রসজল কবিমানসের পরিচয়ই এখানে বড় হয়ে উঠেছে। 
এইজন্য কলাকৌশল-গত ত্রুটি কুমুদরপীনের কবিতায় পাওয়া 
বিশেষ আশ্র্ষের কথ। নয়। এখানে বড় কথা এই, কী গভীর 
অন্নরাগে এই কবিতাগুলি স্পন্দিত হয়েছে! নগরসভ্যতার 
সংকট-যুখর সংশয়পূর্ণ পরিবেশে তার এই গ্রামবন্দনাগীত হয়তে! 


১০৬ রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজ 


কেউ শুনবে না, তা কবি জানেন; তাই তিনি তার মানস 
পরিভ্রমণের ক্ষেত্র বেছে নিয়েছেন গ্রামের উদার প্রাস্তরে__ 
চল্‌ গাবি গান উদাসে তোর চেন! মাঠে সেখানে 
নদী কলকল মিলাইবে সুরে যেখানে । 
উঠানে ূর্যমুখীটি উঠিবে ফুটিয়া, 
শেফালী হাসিবে ঘাসের উপর লুটিয়া, 
তুই কাব তোর পল্লীবাণীর শ্টামল মাধবী বিতানে 
চল্‌ গাবি গান উদাস বাতাসে 
তোর চেন! মাঠে সেখানে । 
( “শেষ”, শ্রেষ্ঠ কবিতা ) 
আর এখানেই কবি তার কাব্যসাধনার সার্থকতা খুঁজে 
পেয়েছেন। 


কবি যে প্রকৃতিচিত্র রচন! করেছেন, তাঁতে যত্বকৃত কারু- 

নৈপুণ্যের অভাব" আছে, কিন্তু স্বভাবগত সৌন্দর্যের অভাব 
নেই। এত সহজে ও স্বচ্ছন্দে তদ্ভব শবের প্রয়োগে এবং 
লাচাড়ী বা ত্রিপদীছন্দের দোলায় তিনি এই ছবিগুলিতে 
আনন্দানুভৃতি সঞ্চার করেছেন যে তা দেখলে অবাক হতে হয়। 
তেমন 

বাড়ি আমার ভাঙন-ধর1 অজয় নদীর বাঁকে, 

জল যেখানে আদরভরে স্থলকে ঘিরে থাকে । 

সামনে ধূসর বেলা জলচরের মেল! 
স্থদূর গ্রামের ঘর দেখা যায় তরুলতার ফাকে। 


কুমুদরপ্তন মল্লিক ১০৭ 
ঠিক ছুপুরে বাতাস লেগে নাচে জলের ঢেউ, 
আমি দেখি আপন মনে, আর দেখে না কেউ। 
জেলেরা দেয় বাচ লাফায় বোয়াল মাছ, 
নীরব আকাশ মুখর ভবে শঙ্খচিলের ডাকে । 
( 'আমার বাঁড়ি, শ্রেষ্ঠ কবিতা) 


গ্রামপ্রকৃতির সহজ-সরল নিরাভরণ উদাস সৌন্দর্যের এফেক্ট 
কবি এনেছেন অনায়াসনৈপুণ্যে । প্রকৃতি-চিত্রণের জন্য তাকে 
উপম। হাতড়ে ফিরতে হয় নি। চারপাশের গ্রামজীবনের অজশ্র 
স্থবলভ দৃশ্য থেকে তিনি উপমাগুলি বেছে নিয়েছেন। উচু 
ভাবকক্সনায় সমাহৃত বস্ত তিনি তার কবিতায় ব্যবহার করেন নি, 
উদাসী বাউলের প্রেমে তিনি গ্রামকে গ্রহণ করেছেন, আর এই 
প্রেমসাধনার পথে যে ফুল ফুটেছে, তা-ই তিনি কাবো গ্রহণ 
করেছেন। এর ফলে কুমুদরঞ্জনের কবিতা একটি অনন্তস্বলভ 
স্বাতন্ত্য লাভ করেছে। গ্রামের মাটির গন্ধ ও ফুলের স্থবাস 
তার কবিতায় একান্ত সহজভাবেই এসেছে । বিশ শতকের 
প্রথমার্ধের মাঝামাঝি দময়ে যখন এক দিকে রবীন্দ্রকবিপ্রতিভা 
মধ্যাহু-দীপ্তিতে ভান্বর, আর এক দিকে নব পরীক্ষায় উন্মত্ত 
আধুনিক কবিদের পথান্থুসন্ধান ও বহুচারিতা, তখন কুমুদরগুন 
এই গভীর পল্ীগ্রীতির আশ্রয় গ্রহণ করে আত্মস্থ হয়েছেন ও 
সহজ-সরল দৃষ্টিতে জগৎ ও জীবনকে দ্েখেছেন। ফলে 
তার কাব্জীবনে কখনও সংশয় ও নৈরান্ঠের ছায়াপাত 
হয়নি। 


১০৮ রবীগ্রান্ুদারী কবিসমাজ 


| ৩ ॥ 


এই পল্লী গ্রীতি তার কাব্যগুলির নামকরণেও ধরা পড়েছে-- 
অজয়, উজানী, একতারা, নৃপুর, বনতুলসী, বনমল্লিকা । এই 
পল্লীগ্রীতিরই নব পরিচয় পাই বাংলার লোকজীবন, সংস্কৃতি ও 
পুরাণ-কাহিনীর প্রতি শ্রদ্ধামিশ্রিত আকর্ষণে । তার কবিমানস 
এই পল্লীতেই নিমিত হয়েছে । পল্লীজীবনের সৌন্দর্য এই 
কবিমানসের সৌন্দর্য । 
এত গভীরভাবে অন্থুরাগবেদনা-মেশানো কে কুমুদরঞ্জন 
পল্লীমায়ের বন্দনা করেছেন যে, ত৷ মুহুর্তেই আমাদের অবিশ্বাসী 
মনকে স্পর্শ করে £ 
ফিরে এলাম তোমার কোলে 
' আবার এলাম ফিরে, 
অভাগিনীর বেশে মা গো, 
আকুল আথিনীরে । 
চন্দ্রহারা কোজাগরে, 
জাগতে এাম তোমার ঘরে, 
সোনালী মেঘ সজল হয়ে 
ঘিরল অবনীরে | 
পাঠাইতে পরের ঘরে 
কেঁদেছিলে বড়, 
আজকে কেঁদে ফিরে এলাম, 


ম। গো, কোলে কর। 
(“ফিরে অঙয় 


কুমুদরঞ্কন মল্লিক ১৪৯ 
এই পল্লীপ্রীতি নবরূপ লাভ করেছে মাতৃপ্রেমে । মাতৃ- 
স্নেহের জন্য অবুঝ কিশোরের যে তীব্র ব্যাকুলতা, কুমুদরঞ্জনের 
মাতৃগ্রীতিমূলক কবিতায় সেই তীব্র ব্যাকুলতাই প্রকাশ লাভ 
করেছে । এখানে যে দরদ, আন্তরিকতা ও গভীরতা! প্রকাশমান, 
তা সমালোচকের সকল সংশয়ের অবসান ঘটায়__ 
মা গো আমার পুণ্যময়ি !__তুমি আমার জগন্মাত।, 
জনম জনম পেলাম তোম]র এই করুণ। এই মমতা । 
গুল্ম হয়ে, বন্থন্ধরে, স্তন তোমার টেনেছি গো, 
তারা হয়ে, নীলিমা, তোর বুকের দরদ জেনেছি গে । 
চাতক হয়ে তোমায় আমি কাতর হরে ডেকেছিলাম, 
পৃণিমা, তোর স্ুধার আদর চকোর হয়ে চেখেছিলাম।** 
এক ঠায়ে আজ সব পেয়েছি, জনম জনম যা দিয়েছ ! 
তোমার ডাকে টাদ আমারে টিপ দিবে যায় বরণ করি, 
সাঝের প্রদীপ লয় ম1 আমার আলাই-বালাই হরণ করি। 
পান্না ঝরে কান্নাতে মোর, মাণিক ঝরে হাস্তেতে গো, 
লুকোচুরি খেলেন গোপাল কোমল কচি আবন্তেতে গো। 
জনম জনম ম! হয়েছ_-জনম জনম হবেও মা, 
ডাকবে আমায় স্তস্থ তোমার, তোমার কাজল, তোমার চুমা । 
(“মাতৃস্তোত্র” স্বর্ণসন্ধ্য। ) 
এই পল্লীবাংলার প্রতি গ্রীতির আর এক রূপ, বাঙালী 
জীবন-সমাজ-সংস্কতির প্রতি প্রেম। এই প্রেমের পরিচয় 
“বাঙালী কবিতাটি-_ 


ঞগোরাঙ্গ গঙ্গার এই দেশ 
নব চেতনার করিয়াছে উন্মেষ । 


১১৩ রবীন্দ্রাহ্ুসারী কবিসমাজ 


বাঙালী জাতিই বাচাইবে এ ভুবন, 

রণমুখী নয় হরিমুখী করি মন। 

স্থধাসত্রের সেই অধিকারী ভাবী, 

সার! ধরণীর গুরুপদে তার দাবী । 

ভালে দাও তার প্রথম হোমের টিকা, 

গালে উষ্ণতা, সন্ধ্যাদীপের শিখ।। 

রর ( “বাঙ্গালী,” শ্রেষ্ঠ কবিতা 
সত্যেন্ত্রনাথের “আমরা” কবিতার ছায়াপাত হয়েছে এই 

কবিতায়। কিন্তু এখানে সত্যেক্্ীয় ছন্দোল্লাস ও কৌতৃহল- 
প্রবণতাকে ছাপিয়ে উঠে প্রাধান্য লাভ করেছে কবির বৈষ্বীয় 


বিনয়-নত্্র ভক্তি ও অনুরাগ । 


| 8৪ ॥| 


রবীন্দ্ান্সারী কবি-সমাজের যে কটি “সামান্য” লক্ষণ পাওয়া 
যায়, তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য ছুটি লক্ষণ £ দেশান্ুরাগ ও 
ইতিহাস-গ্রীতি। সত্যেন্্রনাথ দত্তে এই '্্রীতির সুচনা, 
কুমুদরঞ্জন করুণানিধান যতীন্দ্রমোহন কালিদাসে এর বিচিত্র 
প্রকাশ। কুমুদরঞ্জনের ভারত-সংস্কৃতির প্রতি অকুণ শ্রদ্ধা ও 
ইতিহাস-গ্রীতির সঙ্গে যুক্ত হয়েছে গভীর ভক্তি । এইখানে 
'কুমুদরঞ্জন সত্যেন্্রনাথ অপেক্ষা বড় কবি। সত্যেন্দ্রনাথের 
“আমরা” “তাতারসির গান,' “বারাণসী,, “কবর-ই-নূরজহান, 
'তাজ' প্রভৃতি কবিতায় ছন্দোল্লাস, ইতিহাস-চেতন৷ ও কৌতুহল 
বড় হয়ে উঠেছে, ভক্তি সেখানে অপ্রধান । কিন্তু কুমুদরঞ্জনের 


কুমুদরঞ্জন মল্লিক ১১১ 


কবিতায় ভক্তিই মুখ্য £ 'জাগ্রত ভারত” “আমাদের ভারত, 
'ভারত-মহিমা” বাঙ্গালী” এবং “সোমনাথ” সম্পকিত কবিতাগুচ্ছে 
ভক্তির স্থুরটিই প্রাধান্য লাভ করেছে, ইতিহাস-চেতনা বা 
ছন্দোল্লাস সেখানে গৌণ । 


ভারতের মহান গান্তীর্কে কবি আত্মসাৎ করেছেন ভক্তি 
দিয়ে_ 


অভ্রভেদী তুষারকিরীট, বিশাল হিমালয়, 
আপন করা তাকে বড় সহজ কথা নয়। 

_ ছুনিরীক্ষ্য অদ্রি বির[ট, নাগাল পাওয়! ভার, 
অন্ত নাপাই তাহার রূপের, তাহার মহিমার। 
আমর] তে! সেই হিমগিরির হেরি রাজ্যশ্রী-_ 
পার্বতী যাঁর কন্তা এবং মেনক। যার স্ত্রী ।-** 
মোদের শ্ঠামা চীমুণ্ডা ননঃ তিনি তো নন ভীমা, 
অল্পপূর্ণা তিনি যে, তার স্লেহের নাহি সীমা । 
করেন নাকো কেবল তিনি দৈত্যদলনই, 
“কমলেকামিনী” তিনি গণেশজননী | 
দ্রশ হাতে দশ প্রহরণের রাখব খবর কি? 
আমর] দেখি কেবল মায়ের হাতের বিশ্ুকই। 

(“আমাদের ভারত”, শ্রেষ্ঠ কবিতা ) 
কবির দেশপ্রেম, ইতিহাস-চেতনা ও ভারত-সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধা 
শেষ পর্যস্ত ভক্তিতে পরিণতি লাভ করেছে সোমনাথ- 
সম্পর্কিত একাধিক কবিতায় । এগুলিতে এঁতিহাসিক রোমান্স- 


রসের আয়োজন আছে যথেষ্ট কিন্ত কুমুদরঞ্জনের কবিমানস 
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' তাতেই সার্থকতা 'খোঁজে নি, সোমনাথদেবের প্রতি বিনম্র, ভক্তি- 
নিবেদনেই সার্থকতা চেয়েছে ; তাই মেগাস্থিনিস, হিউয়েনসাঙ, 
বা অল্বিরনির সোমনাথ-দর্শন-ভিত্তিক কবিতাগুলিতে নয়, 
“সোমনাথ” শীর্ষক প্রণতিমূলক কবিতাটিতেই ভক্ত-কবিপ্রাণের 
সার্থক প্রকাশ লক্ষ্য করি--ভক্ত-কবির মানস-নয়নে মোমনাথের 
যে রূপটি প্রতিভাত হয়েছে, তাই কবির কাছে ইতিহাস অপেক্ষ। 
সত্যতর হয়েছে । ব্যাকুল গভীর কে কবির নঅ নিবেদন £ 
মিটিল ন! সাধ, হয়তো, আমায় আবার আসিতে হবে, 
সে মুরতি তব না দেখি যে মোর আখি উপবাসী রবে। 
তব দেউলের প্রতি প্রস্তর ভাঙা 
জানি প্রভু মোর রক্তে হয়েছে রাঙা । 
অস্থি আমার পাষাণের চাপে পি হয়েছে কবে |" 


মনে পড়ে সেই নীলাকাশভেদী মন্দিরচুড়াগুলি, 
স্ব্সরণি দেখাইছে যেন বিধাতার অঙ্কুলি। 
বিরাট দেউল শোভে ত্রয়োদশতল, 
স্কটিক-সোপানে আছাড়ে সাগরজল, 
তীর্থযাত্রী হেরে বিস্ময়ে উধের্ব নেত্র তুলি। 
জন্থুনদের দুবর্ণে গড়া ছুই শত মণ ভারি 
শৃঙ্ধলে ঝোলে দ্বৃত পরিপুর ন্বর্ণদীপের সারি। 
চূড়ার উচ্চ হৈম কলসতলে, 
তারকার মতো সন্ধ্যা হতে যা জলে, 
নাবিকের। সব বন্ছি সে-আলো। সমুদ্রে দের পাড়ি। 
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সোমনাথের অতীত বৈভব কৰি যণ্মাত্রিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দে 
তৎসম শব ও যুক্তাক্ষরের আঘাতে রূপায়িত করে তুলেছেন, 


শেষে কবি মানসনেত্রে সোমনাথদেবকে দেখে এই অভিলাষ 
বাক্ত করেছেন ঃ 


হাজার বছর আগেকার সেই শুভদিন ফিরে আসে, 
অনাগত স্কর অনাগত রূপ শ্রবণে নয়নে ভাসে । 
আসে সোমনাথ নাহি আর দেরি, 
জ্যোতির্ময়ের জটার ছট! যে হেরি, 
শতদল দশ শত বরষের ফুটে উঠে উল্লাসে। 
এই ভক্তির চরমোতকর্ষ ঘটেছে “পুরীমন্ৰিরে” কবিতাটিতে। 
কবিতাটি কুমুদরগনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবিতা । ভক্তির আবেগে 
অশ্রুসজল কবিকণ্ঠ এখানে পুরুষোত্তম-বন্দনায় নিয়োজিত । 
এখানে ভাবের প্রেরণ। ভক্তিপথে একাগ্র ও গভীর রূপ লাভ 
করেছে, এবং নির্দোষ বাণীলাবণ্যে কবিতাটি উদ্ভাসিত হয়ে 
উঠেছে। কুমুদররগ্ন ভাবপ্রকাশে একটি মাত্র অলংকার ব্যবহার 
করেন, তা উপমা ; এই কবিতায় উপমার অতিশয় সার্থক 
ব্যবহার লক্ষ্য করি। ক্রাস্ত অশ্রুসিক্ত ভক্ত-হ্বদয় আজ বিনশ্র- 
চিত্তে পুরুষোত্তমদেবের কাছে বিদায় ভিক্ষা করছে। ছন্দে; 
শব্দযোজনায়, চিত্রাঙ্কনে ও উপমাপ্রয়োগে কবিতাটি নির্দোষ । 
কবিতাটি পড়তে গিয়ে ভক্তিনস্র অশ্রাসজল কবিমানসের রূপটি 


পাঠকচিত্তে ভেসে ওঠে-- 
বিদায় হদয়রাজ, 
নয়নের জলে কাঙাল যাত্রী--বিদায় মাগিছে আজ । 
৮ 
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লয়ে অতি ক্ষীণ ভকতির কণ। 
বহুদূর হতে এসেছে এ জনা, 
ভবনে তোমার ঠাই দিলে প্রভু হরিলে সকল লাজ । 


মন্দিরবাযু শত ভকতের ভর] অনুরাগ মাখা । 

ভকতি-নঅ অক্ষয়বট ছায়াময় তারি শাখা, 
তৃষিত অযুত আখির আলোক, 
ভকত-হিয়ার অধীর পুলক-- 

দেবতা-চরণ-চিহিতত পথ মরমে রহিল আকা ।**, 


রাখিয়া গেলাম আখির পিয়াসা আরতির দীপে তুলি! 
হিয়ার ভকতি রাখিয়! গেলাম পাগ্য-সলিলে গুলি । 
মিশায়ে গেলাম বিদায়ের ক্ষণে 
কাতর কামন। পথধূলি সনে, 
তোমার প্রসাদে তিখারীর আজ পূর্ণ হয়েছে ঝুলি। 


কবিমানসের ভক্তি ও কাব্যপ্রেরণার রমণীয় পরিণয় এই কবিতায় 
সাধিত হয়েছে । এখানেই কুমুদরঞ্নের প্রতিভা জয়যাত্রার 
স্বাক্ষর রেখে গেছে। 

কুমুদরগ্জনকে শাক্ত-কবি, বাউল-কবি, বৈষ্ণব-কবি, পল্লী- 
কৰি প্রভৃতি আখ্যায় ভূষিত করা হয়েছে । আমার মনে হয়, 
এই ভক্তিনম্র কবিমানসের মধ্যেই এই সব আখ্যা রয়েছে। 
কবিশেখর কালিদাস রায় যথার্থই বলেছেন, “কুমুদরঞ্জনের 
কবিতারচন। দেবার্চনার মতো ।% 
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কুমুদরগ্জনের এই পল্লীগ্রীতির অপর দ্দিকে বাঙালীজীবন- 
'শ্লীতি। রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজের অপর একটি জাঙান্য 
লক্ষণ__গাহক্্যজীবনচিত্রণ। উনিশ শতকে স্থরেন্দ্রনাথ, 
দেবেন্দ্রনাথ, গিরীন্দ্রমোহিনী, মানকুমারী প্রমুখ কবিরা নবজাগগ্রত 
রোমান্টিক দৃষ্টিতে বাভালীগৃহস্থ-জীবনে নোতু্ম সৌন্দর্য আবিষ্কার 
করেছিলেন। বিশ শতকে তারই অন্থস্থতি লক্ষ্য করি কিরণধনন, 
রমণীমোহন, পরিমলকুমার, যতীন্দ্রমোহন, কালিদাস এবং 
কুমুদরঞ্জনের কবিতায় । দাম্পত্যরস, বাৎসল্যরস, সখ্যরস ও 
মধুররসের বিচিত্র উপস্থিতি ঘটেছে কুমুদরঞ্জনের এই শ্রেণীর 
কবিতায়। এখানে যে কবিদৃষ্টি দেখা গেছে, তা শৈশবসারল্য- 
মণ্ডিত বিস্ময়বিস্ফারিত দৃষ্টি_ রোমান্টিকতার প্রথম ধাপের দৃষ্টি । 
এ ক্ষেত্রে কুমুদরঞ্জন সাফল্য লাভ করেছেন অকপট সারল্যের 
জোরে । অজয়” বীথি” “একতারা” 'স্বর্ণসন্ধ্যা” প্রভৃতি কাব্যে 
অতিশয় গভীর অথচ সরল হৃদয়ানুভূতির অন্ুরাগরঞ্জিত গার্স্থ্য- 
চিত্রগুলি পাই। 


দাম্পত্যের সুন্দর চিত্র £ 


নয়নে পড়েছে মৃত্যু-কালিমা 
দেরি নাই বেশী আর, 

মোর পানে প্রিয়া তুলিল বারেক 
করুণ নয়ন তার। 


৯১৬ 
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অঞ্চলে বাধা! চাবি-রিং তার 

দিল মোর পদতলে 
শুভদৃষ্টির দুই জোড়া আখি 

ভরিয়া উঠিল জলে ।... 
বিজন দুপুরে উদ্বাসী পরাণ, 

হাতে নাই কোনো কাজ-_ 
বাঝ্সটি তার কাছেতে আনিয়া 

খুলিয়া দ্েখিন্ধু আজ । 
রহিয়াছে সেই আশীর্বাদীর 

ইয়ারিং একজোড়া, 
ঠাক্মার দেওয়া প্রাচীন ঝুম্কা 

লাল কৌটায় ভর11.., 
তারি সাথে আছে চিঠি এক তাড়া 

অনেকদিনের লেখা-- 
মব-অন্ুরাগ-রঞ্জিত লিপি 

আজ পড়িতেছি একা । 
পড়ি আর কাদি কত শরতের 

গত-উৎসব স্মরিঃ 
ঝরা শেফালির আলিঙ্গনের 

আমেজ রয়েছে ভরি । 
ছোট ছোট কথ, ছোট দুখ-স্তুখ 

গাথা আছে তার সাথে, 
ফুলশয্যার শুক কুন্গুমে 

অতীত স্থুরভি বাজে । 
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যৌবন হেথা বাঁধা পড়িয়াছে-_ 
নং গা ফু 
দেখে মনে হয় ভুল, 
কুডানো উপলে পাই যে আবার 
ঝরণারি কুল-কুল। 
€ “শেষদান”, অজর ) 


গত বসন্তের জন্য আজ প্রৌঢ় হেমন্তের বিলাপ এই 
কবিতাটিতে ধরা পড়েছে। প্রৌট কবিচিত্তের দীর্ঘশ্বাস যেন 
সামান্ত প্রয়াসেই শুনতে পাওয়া যায়। 

গাস্থ্যজীবনের সুন্দর চিত্র পাই “ফুল-ঝুমকা” কবিতাঁটিতে। 
ম্মিতহাস্তে কবি তার বুদ্ধ প্রমাতামহের বৃদ্ধ প্রপিতামহের 
যৌবনচাপল্য স্মরণ করছেন ; সেই অতি বুদ্ধ যে তার প্রিয়ার 
জন্য ফুল-ঝুমক। গড়িয়েছিলেন, তা আজ উত্তরাধিকারস্থত্রে কবির 
হাতে এসেছে; সেটি হাতে নিয়েই কবির এই চিন্ত।। 
ন্লেহমগ্ডিত গৃহস্থজীবনের সেই দূর শাস্তিনিকেতনের দিকে 
তাকিয়ে আজ আমাদের দীর্ঘশ্বাস ফেলতে হয়। বোধ করি সে 
জীবনের সাক্ষ্যরূপেই এই কবিতাটি থেকে যাবে । কবিতাটি 
এত সুন্দর যে উদ্ধার করার লোভ সংবরণ করা ছুঃসাধ্য £ 


আমার বৃদ্ধ প্রমাতামহের বৃদ্ধ গ্রপিতামহ, 
কটকে ছিলেন নিমক-দেওয়ান, চাকুরি কষ্টসহ | 
অর্থ প্রচুর, সম্মান বড়-_কাজেই প্রিয়ার তরে, 
মুকুতা-দোলানো ঝুমকা গড়ান স্বর্ণকারের ঘরে । 


১১৮ রবীন্দড্রান্থসারী কবিসমাজ 


প্রতি ুক্তাটি সুন্দর খাঁটি, নিটোল চমৎকার,__ 
দেখিয়া মোহিত হ্ইয়াছিলেন নিশ্চয় প্রিয়! তার। 


তার পর গেছে স্ুদীর্ঘকাল প্রীতির বারতা বহি, 
সে ফুল-ঝুঁমকা পেলেন ক্রমেতে সে যে মোর মাতামহী- 
বনু ঝঞ্চাট অভাব গিয়াছে তাহার উপর দিয়া_ 


ছিয়াত্তরের মন্বস্তর, ছয়ট। মেয়ের বিয়া ঃ 
ঝুমকা তবুও অটুট রয়েছে বন্ধক হতে ফিরি, 
স্ব্গবাসিনী আত্মীয়াদের প্রেম আছে তারে ঘিরি। 
যুগের যুগের নবীন বধূর রাঙা ঘোমটার ঘামে 
প্রেমের জ্যোৎস্্রা, প্রীতির সরিৎ বক্ষে তাহার নামে । 
প্রণয়-ব্যবসা করিতে করিতে সে পেয়েছে বুঝি প্রাণ, 
অতীত প্রেমের নির্মাল্য সে- কুল-দে বতার দান। 
ঝুমকা জোড়াটি যৌতুক পেলে পরিশেষে মোৰ প্রিয়া 
শত বাসন্তী ফুলের পরশ আদর সোহাগ নিয়া । 
এখন হয়েছে আবার রঙিন কৌটায় তাঁর ঠাই, 
্বগবাসীর ন্বর্-মরাল, তুলনা তাহার নাই। 
ফুল-ঝুমকায় মোদের প্রণয় যাইতেছি যখ দিয়া 
অংশ লভিয়! হাসিবে মোদের নাতির নাতির প্রিয়া ॥ 
( “ফুলঝুমকা?, স্বর্ণসন্ধ্য। ) 
বোধ করি বর্তমান কালের তরুণতরুণীদের এটি উপটৌকন দিয়ে 
কবি বিদায় নিলেন । 


স৬ | 
কবি কুমুদরঞ্জন মল্লিকের কাব্যসাধনার সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
এখানে দিয়েছি। এতিহাপ্রেমী, হৃদয়ান্ুভূতি-বিশ্বাসী, ভক্ত 


কুমুদরঞ্জন যল্লিক ১১৯ 


কবিহৃদয়ের ষে পরিচয় দীর্ঘ অর্ধশতাব্দীব্যাগী” কাব্যসাধনায় 
ছড়িয়ে আছে, তা কবি সম্পর্কে একটি উচু ধারণা গড়ে তুলতে 
আমাদের যথেষ্ট সাহায্য করে। নাগরিক জীবন ও সমাঁজ- 
বিক্ষোভ থেকে দূরে শান্তির নীড় গ্রাম থেকে কুমুদরঞ্জন তার 
একতারায় যে কাঁব্যস্ুর ঝঙ্কৃত করেছেন, তাতে কোন খাদ নেই, 
সে সাধনায় কোথাঁও ফাকি বা কপটতা নেই। দরদ, প্রীতি, 
গভীর আস্তরিকতা ও অকপট সারল্য__-এই ক'টিকে পাথেয় 
করে কবি কুমুদরঞ্জন যে যাত্রা শুরু করেছিলেন, আজ তা 
সমাপ্তির মুখে । কবি যে কখনও সংশয়ের দ্বারা পীডিত হন নি, 
নৈরাশ্ঠের দ্বারা অভিভূত হন নি, তা থেকে এ কথাই প্রমাণিত 
হয় যে, হৃদয়ের অন্তঃস্থলে তিনি একটি শাস্তির আশ্রয় 
পেয়েছিলেন, য। তাকে বাইরের সমস্ত বিক্ষোভ ও হতাশা থেকে 
রক্ষা করেছে ৷ বাংলা কাব্যসংসারে যে ধারাটি এই বর্ষীয়ান 
কবির সঙ্গে সমাপ্ত হতে চলেছে, তার এঁতিহাসিক গুরুত্ব স্বীকার 
করাতেই বোধ করি এদের প্রতি যথাযোগ্য সম্মান দেখানো 


হবে। 
ভক্তকবি কুমুদরগ্ন তার কাব্যসাধনার সার্থকতা কোথায়, 
এ প্রশ্নের জবাব দিয়েছেন কটি কথায়-__ 
ফোটার পুলক স্মরায় ঝরার ব্যথা, 
ফুল চায় তার ফোট।র সার্থকতা । 
সে খোজে না কোথা আছে মুক্তির চাবি, 
কেবল পুজার অধিকার করে দাবি, 
দেবতা তাহার যেথা আছেযায় তথা । 
( “পৃজা” শ্রেষ্ঠ কবিতা ) 


১২০ রবীন্দ্রা্ছসারী কবিসমাজ 


এই পৃথিবীকে, সমাজ ও সংসারকে প্রীতির দৃষ্টিতে কৰি 
দেখেছেন। কবি ঘোষণা করেছেন, আনন্দময় এই ভুবনে 
কাব্যসাধনার দীপখানি জ্বেলে পঞ্চেন্দ্িয়ের পঞ্চপ্রদীপে এই 
রূপকে আরতি করাতেই কাব্যসাধনার সার্থকতা-_ 

তুবন আমার অস্ৃতসিক্ত শুধু আনন্দ আলোকের, 

ক্ষীর নবনীর অবনী সে মোর আমার ধরণী বালকের । 

সোনার নৃণুরে গুঞ্তরে যেথা বাজে রয়ে রয়ে বীশরী, 

সব দুখ মোর সুখ মনে হয় সব ব্যথা যাই পাসরি?। 

লিখি হিজিবিজি কি পাই তাহাতে? বন্ধু কহিব 


কিবা! আর ?- 
সেই স্থখ পাই, রামধন্ধু আঁকি? উপজে যে মুখ বিধাতার । 

(“কবির সখ” শ্রেষ্ঠ কবিতা) 

রোমান্টিক কাব্যসাধনার প্রাথমিক শৈশব-সারল্য ও বিস্ময়- 

বিস্কারিত প্রকৃতিপ্রেমী দৃষ্টি নিয়ে কৰি কুমুদরগ্ুন এই ভূবনকে 
দেখে গেলেন, এখানে তারই আনন্দময় স্বীকৃতি। 

ছুটি নয়ন মেলে ভালবাস! উজাড় করে দিয়ে কবি কুমুদরপ্রন 

এই সংসারকে দেখে গেলেন, যাবার আগে একটি নম্র নিবেদনে 


কবিহৃদয়ের অস্তিম কামনাটি প্রকাশ করেছেন £ 


হয়তো আমার এ-পথে আর হবে নাকে] আসা 
ছু ধারে যাই রোপণ করে বুকের ভালবাসা । 
ধূলার এ-পথ যাই ভিজায়ে, 
শ্যামল আসন যাই বিছায়ে, 
অমর করে যাই রেখে যাই ক্ষণিক কাদাহাসা। 


কুমুদরঞুন মল্লিক ১২১ 
সরায়ে দিই পথের কাটা, ছড়ায়ে যাই ফুল, 
নিকায়ে যাই ন্মেহের বেদী ছায়া-তরুর মূল । 

মমতা মোর পথের কীটও 

পায় যেন হায় পায় যেন গো, 
বন-বিহগের কঠে আমার অমর হউক ভাষা ।**, 
জানি নে এ মানব-জনম আবার পাব কিনা? 
নিরুদেশের যাত্রী রাখি প্রণয়-রাখীর চিন1। 

অনুভূতির ছিন্ন সত্তর 

যাই রেখে যাই যত্র তত্র, 
পারবে না যা করতে পরশ কালের কর্মনাশ! | 
হয়তো কারও হরবে ক্ষুধা আমার তরুর ফল, 
নিপ্ধ কারও করবে দেহ অশ্র-দীঘির জল। 

ঝরা ফুলের গন্ধে ওরে 

হয়তো কেহ ম্মরবে মোরে । 
ভাবুক-পথিক বলবে হেসে লোকট। ছিল খাসা । 

( হয়তো”, অজয় ) 
প্রকৃতিপ্রেমী কবির এই আশা ব্যর্থ হবে না, এ আশ্বাস বাঙালী 
পাঠকবর্গের পক্ষ থেকে কবিকে দিতে পারি । 

কৰি কুমুদরঞ্জনের অকপট সারল্য ও অনুভূতির, মমতা ও 
প্রীতির আশ্রয়স্থল যে কবিচিত্ব, তার এই শেষ কামনা আপন 
কাব্যসাধনাতেই পরম সার্থকত। লাভ করেছে । 


ভনপ্তক্ন অধ্্যাম্্র 
কিরণধন চট্রোপাধ্যায় 


| ১ | 


বিশ শতকের তৃতীয় দশকে রবীন্দ্র-প্রতিভার স্থজনী পর্বে 
একটিমাত্র কবিতার বই প্রকাশ করে যিনি খ্যাতিলাভ 
করেছিলেন, তিনি কবি কিরণধন চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৮৭-১৯৩১ )। 
তার একমাত্র কাব্যগ্রন্থের নাম “নতুন খাতা" (প্রথম প্রকাশ £ 
১৯২৩)। 

রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজে তিনি অন্ততম। কাব্যক্ষেত্রে 
তিনি দেখা দেন ভারতী” গোষ্ঠীর কবি হিসেবে । মণিলাল 
গঙ্গোপাধ্যায়ঃ। সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ও চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ছিলেন তার অন্তরঙ্গ বন্ধু। কাব্যসংসারে তিনি শ্রীতিভাজন 
সহমমী হিসেবে পেয়েছিলেন এ'দের-_ কালিদাস রায়, হেমেন্দ্র- 
কুমার রায়, সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়, প্রেমাঙ্কুর আতর্থাঁ, 
মোহিতলাল মজুমদার, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, নরেন্দ্র দেব, 
চারু রায়, গিরিজাকুমার বনু, সুনির্ল বন্থু। বর্তমান শতকের 
তৃতীয় দশকে তিনি ভারতী, বঙ্গবাণী, বিজলী, মানসী ও মর্মবাণী, 
উত্তরা, মৌচাক ও যাছৃঘর পত্রিকায় কবিতা লিখেছিলেন । তার 
কবিতার সংখ্য। বেশি নয়__শতাবধি। তবু এর জোরেই তিনি 
কাব্যসংসারে স্থায়ী আসন পেয়েছেন। 


কিরণধন চট্টোপাধ্যার ১২৬ 


কাব্যক্ষেত্রে তার আগমন কতকটা আকত্মিক ও প্রস্তাতি- 
হীন। পত্বীবিয়োগ-আঘাতে কিরণধন কবিতা লিখতে সুরু 
করেন (১৯২০ ) এবং মৃত্যু পর্যস্ত (১৯৩১) লেখা চালিয়ে 
যান। মাত্র দশ বছরের কাব্যসাঁধনায় শ' খানেক কবিতা তিনি 
বঙ্গবাণীর মন্দিরে উপস্থিত করেছেন, রসিক পাঠক তাতেই মুগ্ধ 
হয়েছেন, তার প্রমাণ “নতুন খাতা'র তৃতীয় সংস্করণ 
(১৯৫১ £ সম্পাদনা__ডঃ হরপ্রসাদ মিত্র )। 

কিরণধন রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাঁজের অন্যতম কবি বটেন, 
কিন্ত তার স্বতন্ত্র ভূমিকা অনস্বীকার্য । কালিদাস-কুমুদরঞ্জন- 
করুণানিধান-যতীন্দ্রমোহন যে রকম পল্লীকবি, তিনি তা নন। 
তার কাব্যপ্রেরণ। উপরোক্ত কবি-চতুষ্টয়ের মত প্রাচীন কাব্য- 
সংস্কার ও পল্লীগ্রামকে ভিত্তি করেনি। তিনি মুখ্যত নাগরিক 
কবি। তৃতীয় দশকের কর্মমুখর কল্লোলিত কলকাতার কবি। 
বরং তার জঙ্গে ঘনিষ্ঠতা লক্ষ্য কর! যায় কবি সত্যেন্দ্রনাথ 
দত্তের। কয়েকটি কবিতায় শবচিত্রণে ও লঘু দ্রুতলয়ের ছন্দ 
প্রয়োগে কিরণধন নিশ্চিতভাবে সত্যেন্্রনাথের নিকট খণী। 
এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে "্মরণে কবিতাটি । সত্যেন্্রনাথের 
লোকান্তর-প্রাপ্তি এই কবিতার উপলক্ষ্য । সেখানে কিরণধন 
সত্যেন্্রনাথের উদ্দেশে বলছেন £ 


সত্যি, ওগো সত্যি তুমি ভেক্ষি-বাজি লাগিয়ে দিলে; 
শব নিয়ে খেললে ছিনিমিনি, 

কি বিচিত্র জুরে ছন্দে নাচিয়ে দিলে বাংল! ভাষায় ! 
তোমার কাছে রইল চির-ঝণী। 
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অবশ্ত কিরণধন যে সমকালীন দেশ-জাতি-সমাজ-রাজনীতি 
নিয়ে কবিতা লেখেন নি, তা নয়। “বেশ্টা” “সভ্যতার প্রতি” 
“ছুনিয়াদারি” “ডাকাতের গান,” “বাহবা! বেড়ে", “ভিখিরি+, “বাংলায় 
খদ্দর” “নতুন খাতা” কবিতাগুলি তার পরিচয় । কিন্তু কিরণধন 
সংগ্রামের, বিক্ষোভের, নৈরান্তের কবি নন। সমকালীন 
দেশ ও কালকে যে তিনি উপেক্ষা করেন নি, তার প্রমাণ 
হিসেবে এই কবিতাগুলি উপস্থিত করা যায়। এখানে তার 
মমবেদন। প্রকাশ পেয়েছে, কবিস্বরূপটি প্রকাশিত হয় নি। 


॥ ২॥ 

তবে কোথায় কিরণধনের যথার্থ পরিচয় ? 

কিরণধন প্রধানত: দাম্পত্য প্রণয়ের বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
কবি। পত্বী বিয়োগের আঘাতে তিনি কবিত। লেখা সুরু করেন। 
বাঙালী গাহ্স্থ্জীবনের শান্ত ছবি কিরপধনের হাতে 
শৃঙ্গাররসরূপ লাভ করেছে। এখানেই কিরণধনের যথার্থ 
পরিচয় । 

আটপৌরে ভাষায় ঘরোয়া মিষ্টি পরিবেশে স্থজনে কিরণধন 
দক্ষ ছিলেন। দ্রেতলয়ের ছড়ার ছন্দে গাহ্‌স্থ্য-জীবনের মান 
অভিমান প্রকাশে তিনি নৈপুণ্য দেখিয়েছেন। পত্বীবিয়োগবিধুর 
কবির এই রূপটি বড় মনোহর । কিন্তু কোথাও তিনি কাব্যোচিত 
সংযম ও স্ুরুচির গণ্ডী লঙ্ঘন করেন নি। এক্ষেত্রে তার পূর্বগামী 
হিসেবে তিন জনের নাম করতে পারি ই অক্ষয়কুমার বড়াল, 
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গোবিন্দচন্দ্র দাস ও মোহিতলাল মজুমদার ৷ গোবিন্দচন্দ্র দাসের 
'সারদ। ও প্রেমদা” কবিতায় কবি সংযম রক্ষ। করতে পারেন নি। 
অক্ষয়কুমার বড়ালের “এষা” কাব্যে পত্বীবিয়োগ বেদনা অসহ্য 
হাহাকারে ও দার্শনিক অনুধ্যানে মুক্তি লাভ করেছে । আর 
মৌহিতলালের “বাঁধন” দাম্পত্যমিলন-প্রেমের গাঁ সংহত 
রূপটিকে প্রকাশ করেছে। রবীন্দ্রনাথের "্মরণ” কাব্যে যে বেদন। 
প্রকাশিত হয়েছে, তার তুলনা এখানে না করাই ভাল, কেনন। 
সে সংযত কাব্যরূপ হুর্লভ। কিরণধন দাম্পত্যপ্রণয়ের বিচিত্র 
অভিজ্ঞতার কবি। দাম্পত্যমিলনস্থখ ও বিচ্ছেদবেদনাকে কত 
মধুর, কত বিচিত্র, কত সুন্দর রূপে প্রকাশ কর! যায় তার প্রমাণ 
কিরণধনের এই শ্রেণীর কবিতাগুলি ( “আব্দারের আধঘন্টা” 
“যদি সে”, উড়ে! চিঠি', “আবারের বেড়ি”, ব্যথার স্মৃতি”, ব্যথার 
ভুল", “ভারি নিষ্ঠুর", “ভুলে গেছি প্রিয়া", “বিরহে”, “াদের 
আলোয়, ভাল লাগে বলে” )। 

দাম্পত্যপ্রণয়ভিত্তিক এই কবিতাগুলি বাংল! কাব্যসংসারে 
স্থায়ী আসন লাভ করেছে । ব্যক্তিগত সুখস্মৃতি সর্বজনীন চরিত্র 
লাভ করেছে । মিলনম্থতি স্থায়ী বিচ্ছেদবেদনায় কারুণ্যসচেতন 
হয়ে উঠেছে । আত্মকথা বলতে গিয়ে কিরণধনের প্রায়ই 
আত্মবিস্মৃতি ঘটেছে । তার সাফল্যের রহস্য এখানেই । কল্পন 
অপেক্ষা লঘু পরিহাস, গাঢ়বন্ধ প্রকাশ অপেক্ষা নিরলঙ্কার 
প্রকাশ, ধীর লয়ের ছন্দ অপেক্ষা দ্রুতলয়ের ছড়ার ছন্দের 
হাল ক! স্তরের প্রাধান্ত এখানে লক্ষ্য করা যায়। কতকগুলি 
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কবিতায় প্রণয়িণীর স্গগতোক্তি ভঙ্গিতে, কয়েকটিতে প্রৌঢ় 
প্রণয়ীর সংযত বেদনা-উচ্ছ সে, অন্য কষেকটি সবী-সান্লিধ্যে 
অকু্ সুখস্মৃতি আলাপনে, আবার কখনো! বা পতি-পত্বীর 
আলাপে দাম্পত্যপ্রেমরস কবি নিপুণভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন। 
এই কধিতানিচয়ের আবেদন সর্বজনীন বলেই আজো তা জনপ্রিয় 
হয়েআছে। এই কবিতাগুলির আবেদন এতো! আস্তরিক ও 
গভীর, অকপট ও মনোহারী যে তিরিশ বছর পরেও তা 
অন্ষুপ্র রয়েছে । বস্তুত, কিরণধনের পরিচয় এখানেই । যে 
কবিতাটি জনপ্রিয়তম, তা আব্দারের আধঘণ্টা” । বিশ শতকের 
কাব্যপাঠক অবশ্যই এই চরণগুলির সংগে পরিচিত £ 
বেল-ফুল চাই না, 
ভূঁই ফুল দাও! 
ও গানট। গেও না, 
এই গানটা! গাও! 
কেন ভালবাসলে 
বল-_বল না? 
হাসলে কেন তুমি? 
_-কথা কব না! 
সঃ শি সা 
টাপা-ফুল চাই না, 
দাও বেল-ফুল ; 
খোঁপা থেকে ঝরে পড়ে? 
গেল ৰিলকুল ! 
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কুড়িয়ে সব কটা 
পরিয়ে দাও) 
আবার না ব'লে তুমি 
গালে চুমা খাও! 
আমি মরে গেলে তুষি 
খুব কাদবে? 
তখন এ বাহু-ডোরে 
কারে বাধবে ? 
ওকি, ওকি, চোখ থেকে 
পড়ে কেন জল? 
মরে কেন যাব আমি-- 
মিছে করি ছল। 
জুঁই, বেল, চামেলি-_ 
যা খুসি তা দাও, 
ও-গালেতে চুমা খেলে 
এ গালেতে খাও! 


এই প্রণয়োল্লাস ক্ষণস্থায়ী ; এর পরই প্রচ বিরহীর চাপা 
বেদন। প্রকাশ পেয়েছে "যদি সে কবিতাটিতে ; 


যদি সে ফিরে এসে আবার ভালবেসে, 
জামার মুখপানে চায় 

পুরোনো ছুটে কথা গোপন মন-ব্যথা 
আমার কানে কয়ে যায়। 
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কিন্তু না।_ 

বৃথা এ মনে আশা সেজন ফিরে আসা 
পিপাসা পড়ে রবে খালি"! 

মলিন চিতা-ধৃমে কঠিন মরুভূমে 
কেবলি বালি আর বালি! 

পাখি না গাহে গান টাদের আলো ম্লান 
কুস্থমে পরিমল নাই! 

দখিনে বাতাসেতে আর না উঠি মেতে 
উড়িছে ছাই আর ছাই ! 

প্রৌট বিরহীর উদাস ক ধ্বনিত হয় £ 


চিঠি-বিলি-কর! ভাক-হরকরা চলে যায় সরাসর এঁ,_- 
উদ্বেগ-মাখা-পথ-চেয়ে থাকা বুকে-করে রাঁখা চিঠি কৈ? 
মরণের পর নেই ডাকঘর, নইলে খবর নিত সে, 
এটি-উি-সেটি লিখে চার-পিঠই একখান! চিঠি দিত সে; 
সেই এক স্থর-_-আমি নিঠুর, বিদেশী বধুর লাগিয়া, 
তার মত কৈ ভেবে সার! হই, নিশি দিন রই জাগিয়া? 
একি জাল-বোনা হায় কল্পন। ! মনে আল্পনা আকা গো! 
মরি কত ছলে স্মতিশতদলে ধুয়ে আখি জলে রাখ। গে। ! 
(ব্যথার স্বৃতি' ) 
॥ ৩ ॥ 
কিরণধন কেবল এই বিরহ-আলাপেই নিজেকে নিয়োজিত 
রাখেন নি । দেশ-কাল-সমাজের প্রতি ফিরে তাকিয়েছেন, তীব্র 
কটাক্ষ ও ব্যঙ্গের চাবুক কষিয়েছেন ভণ্ড ও অত্যাঁচারীর উপর 
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বাঙালির আস্তরিকতার অভাবের প্রতি কবির কটাক্ষ 
উপভোগ্য 2 
স্বরাজ লাভের সরল পন্থ! বাতলে দিয়েছে গান্ধিজী, 
তোরা সুধু তাই বক্তৃতা করু বাংলা এবং ইংরিজি। (বাংলায় খদ্দর”) 
আবার, ইংরেজ-প্রদত্ত সুবিধার প্রতি তীব্র কটাক্ষ 
খুসী হয়ে তাই যা পাও তা নাও, 
সদ। উহাদের জয়গান গাও, 
দেখেছ কখনে৷ ভিখিরি কোথাও 
কাড়া কি আকাড়| বাছে? 
মণ্টেগড তবু সরেশ বালাম 
দিয়েছে মোদের ছাটা৷ ও মোলাম 
আমাদের মত নিমক-হ।রাম 
আর কি কোথাও আছে? (“বাহবা বেড়ে?) 
মেকি সভ্যতার প্রতি ধিক্কার £ 
দল বেঁধে আর কোমর বেঁধে উঠে-পড়ে সবাই লাগো 
দেশের কাজে সমাজ-হিতের ব্রতে, 
ধর্মে বেজায় গ্লানির মাত্রা উঠচে বেড়ে দিনে দিনে, 
রহিত করতে সেইটে কোনো মতে-_ 
গলাবাক্গী কলমবাজী এই ছুটে কাজ মিলে-মিশে 
চালাও কসে আচ্ছা করে জোরে ; 
নেপথ্যে ও অন্তরালে যা প্রাণে চায় করে যেও 
কে আর দেখছে আগল ঠেলে ঘরে ! (“সভ্যতার প্রতি ) 
মাতাল, চীড়াল, জেল-খালাসী, পকেট-মার, খুনী ডাকাত, 
ফুতি-বাজ, যুগি-খোর, বিলেত-ফের্া__সবাইকে কবি বুকে 
৯ 


১৩৩ রবীন্দ্রাঙ্সারী কবিসমাজ 


' টেনে নিয়েছেন; ভণ্ড বক-ধামিক ধনীদের বাদ দিয়ে বাকি 
সবাইকে ডাক দিয়েছেন £__ 
আজকে আমার নতুন খাতা, 
তোমাদের ভাই নিমন্ত্রণ, 
বুকে আমার আসন পাতা । € নতুন খাতা ) 
॥ ৪ ॥ 
কিন্তু কিরণধনের কবিস্বরূপটি এখানে সত্যরূপে প্রকাশ 
লাভ করে নি। তার জন্য আমাদের ফিরে যেতে হয় দাম্পত্য- 
প্রেমের ও বাৎসল্য রসের কবিতা -ক্ষেত্রে । 
ছোটদের জন্য কিরণধন “মৌচি” 'যাছঘর” “রংমশাল' 
প্রভৃতি পত্রিকায় নানা কবিতা লিখেছেন। “নতুন খাতায় 
“পারুল চাপা” “মায়ের বিপদ” “দস্যি”, ভাইবোন", “বোনে 
বোনে” “খোকার ব্যথা” “নাতির প্রেম” ঘুমপাড়ানি গান, 
“কমলানেবুর দেশে” “নামকাটা সেপাই' প্রভৃতি কবিতা সংকলিত 
হয়েছে। এই কবিতাগুলির তরল ক্ষিপ্র ছন্দে, কৈশোরের 
ভাবন! প্রকাশে কবি কিরণধন একটি শিশু-জগতের দ্বার খুলে 
দিয়েছেন। 
চরণগুলি ; 
অস্থির চঞ্চল, 
একটুতে চোখে জল, 
মাধুরীর শতদল 
বুক-জুড়ানো ! 


কিরণধন চটোপাধ্যায় ১৩১ 


চুম্বন-উৎম্থক 
ঠোট লাল টুক্-টুক্‌, 
ু্টূমি-মাথা মুখ 

হাসি ছড়ানো ! 


এ-রকম দস্তিকে 
সাম্লাবেো কোন্‌ দিকে? 
লুটে নিলে মনটিকে 
জোব্সে এসে ! 
তবু সেই মনচোরে 
ভালবাসি অন্তরে, 
জানিনে কি মন্তরে 
ভোলালে যে সে! 


আবার 'খোকার ব্যথা”র শ্রেহকাতর সুর £ 


ঠাকুরমা তুই সত্যি করে বল-_ 
মাকে কি মোর পরী এসে 
উড়িয়ে নিল চাদের দেশে? 
একি কেন ফেলিস চোখে জল? 
আমি তখন ছোট ছিলেম, 


ঘুমিয়ে ছিলেম ঘরে, 

তুই গেছলি গঙ্গাঙ্সীনে 

দেখলি এসে পরে-_ 
যেখানকার যা সবই আছে তাই 
মা-টি আমার নাই ! 


১৩২ রবীল্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 


এই সব কবিতায় কিরণধনের স্সেহকাতর পিতৃহ্বরয়ের আন্তরিক 
পরিচয়টি ধর। পড়েছে। 

কবি যে সত্যেন্্রনীথের অন্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন ও “ভারতী'র 
মজলিসে আড্ড৷ জমিয়েছিলেন, তার প্রমাণ পাওয়। যায় “দস্যি', 
“কমলানেবুর দেশে” ঘ্থুমপাড়ানি গান”, “সখের সাহারা” 
নিদ্রাহীনের স্বপ্না কবিতাগুলিতে । ছোট ছোট শবচিত্র 
দিয়ে একটি সম্পূর্ণ ছবি কিরণধন এগুলিতে ফুটিয়ে ভূলেছেন। 
সত্যেন্্রীয় দ্রুতলয়ের ছন্দে টুং-টাং পিয়ানো-ুরে, 11100 
100031০ স্যষ্টিতে কিরণধন দক্ষত। দেখিয়েছেন । তার প্রথম 
কবিতা নিদ্রাহীনের ব্বপ্ন-এ এই পরিচয় পরিস্ফুট । নিদ্রাহীন 
কবির জাগর স্বপ্ন__উধার বর্ণনা £ 


ও কাদের নেয়ে 
গগন পরে 

পা ছুটি ছড়িয়ে 
আল্তা পরে ? 

--রক্ত কমল 
চরণ ছুয়ে 

জরির আচল 
লোটায় ভূয়ে ! 

কেযায় অদূরে 
ম্েকরা কালো! 

মই ঘাড়ে উড়ে 
নেবার আলো। 
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মোড়ের মাথায় 
জলের কল, 
কান-মল। খায় 
অনর্গল। 

এই টুং-টাং স্থরের ছন্দ স্বতই সত্যেন্ত্রনাথের “পাক্ি-চলার গান, 
মনে পড়িয়ে দেয়। মিলের জন্য কিরণধনকে কখনে। ভাবতে 
হয় নি। খাঁটি কথ্য ভাষার ঢঙে দ্রুত লয়ের চার মাত্রার ছন্দে 
তিনি হাল্কা ও চটুল, করুণ ও বিধুর, সরস ও মধুর_ সব 
কথাই সহজ আন্তরিকতায় ধরে দিয়েছেন । 

কিরণধন “আখিজলে স্মৃতিশতদল'কে ধুয়ে নবীন করে 
উপস্থিত করেছেন, “ব্যথার স্মৃতি চন্দনে মনের আল্পনা, 
একেছেন, দাম্পত্য প্রেমের বিচিত্র লীলাকে মধুর ও গভীর 
করে দেখিয়েছেন। বাঙালি কাব্যপাঠক এই কারণেই কৰি 
কিরণধন চট্রোপাধ্যায়কে মনে রাখবে । 

দাম্পত্যপ্রেম, বাৎসল্য-_এই ছুই রসের সমন্বয়ে রচিত ও 
রোমান্টিক বাতাবরণ-সমৃদ্ধ “বুমপাড়ানি গান” কবিতাটিতে কৰি 
কিরণধনের বৈশিষ্ট্য চমৎকার প্রকাশ লাভ করেছে। তার সঙ্গে 
ছড়ার ছন্দ ও পিয়ানো-স্থরে কবির স্বাভাবিক দক্ষতাও প্রকাশ 
পেয়েছে । সবদিক বিচারে এটি কিরণধনের প্রতিনিধিস্থানীয় 
কবিতা । কী অনায়াস নৈপুণ্যে কবি ফেলে-আসা শৈশবমোহে 
প্রত্যাবর্তন করেছেন £ 


নীল আকাশে কাপন তুলে অলস স্থরে এ 
ডাকৃছে পাখী, “ফটিক জল*-_'ফটিকজল” কৈ? 


১৩৪ 


ূ রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 
আতা-গাছে তোতা পাখী, ভালিম গাছে মউ ; 
ঘরের কোণে লুকিয়ে বসে লিখছে চিঠি বউ; 
মনের মতন হয় ন! চিঠি, দেড়টা বেজে যায়, 
মা'র বুঝি এঁ খাওয়া হলো,_ চমকে ফিরে চায় । 
ঘুম-পাড়ানে সুরের টানে যাচ্ছি কোথা ভেসে ১ 
ছেলে ঘুমুলো, পাড়া জুড়,লো, বগা এলো দেশে । 


এই শৈশবস্বপ্নমোহে স্মৃতির ভেলা! ভাসিয়ে কবি স্বচ্ছন্দে পৌছে 
গেছেন। বলেছেন £ 


হারিয়ে গেছে কোথায় আমার হট্টমালার দেশ-_ 
আদর নেহ শৈশবেরই স্বপ্র-অবশেষ 1.০, 
নতুন করে লাগচে কানে পুরোনো স্বর এসে, 
ছেলে ঘুমুলো, পাড়া জুড়,লো, বর্গী এলো দেশে ! 


নিজের শৈশব থেকে কবি এবার সন্তানের শৈশবে পৌছেচেন 


এমনিতর ছুপুর-বেলা গাইত যে মোর প্রিয়া 
ঘুম-পাঁড়ানি হাজারে গান থোকায় কোলে নিয়া, 
বাজ.তো৷ দু'টি সোনার চুড়ি ঝিনিক্‌ ঝিনি বিন্‌ 
তেমনিতর মিষ্টি গান শুনিনি কোনোদিন ! 

সে মে'র প্রিয়া নাহিক আজ, নাহিক সেই গান ; 
কাদচে ছুটি আকুল শিশু-_আকুল ছুটি প্রাণ ! 

আর কে তাদের ঘুম পাঁড়াবে ভুলিয়ে ভালোবেসে ? 
ছেলে ঘুমুলো, পাড়া জুড়,লো, বর্গী এলো দেশে ! 


শেষে সন্তানের হুঃখ ও নিজের ছঃখ একত্র মিলেছে ঃ 


ঘুমোয় ছেলে, জুড়োয় নাত বুক 
পড়ছে মনে একশোবারি হারিয়ে যাওয়া মুখ ! 
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আকাশ থেকে চারদকে ডেকে আর কে ধরে দেবে? 
দুধখাইয়ে পরিয়ে কাজল আর কে কোলে নেবে? 
যৌবনেরও সোনার পুতুলখেলা না শেষ হতে 
খোয়1 গেল, শূন্য হৃদয় ফিরছি পথে-পথে ! 
আধার হেরি চার দ্িকেতে খুজি না পাই দিশে-_ 
বুল্বুলিতে ধান খেয়েছে, খাজনা দেবো কিসে? 
বাঙালি গৃহস্থজীবনের এই শ্ুখন্র্গ থেকে বাংলা কাবা- 
সংসার আজ সরে এসেছে । কবি কিরণধন সেই হৃত স্বর্গ- 
রাজ্যের কবি । সেই স্বর্গরাজ্যের কথ! কি আর কখনো৷ আমাদের 
মনে পড়বে না? 
কিরণধন অজত্র কবিতা লেখেন নি। এইজন্যে তার 
কবিতার নোতুনত্ব ও বাকৃভঙ্জির মৌলিকতা সাধারণের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে নি। কিন্তু কাব্যক্ষেত্রে তার একাধিক অন্থুসারক 
আছেন বলে আমার ধারণা । দাম্পত্য-জীবনের প্রেমোল্লাস 
প্রকাশে যে ঘরোয়। স্বর ও রীতির আমদানি তিনি করেছিলেন, 
মহিলা-কবি অপরাজিতা দেবীর কবিতায় তার প্রভাব রয়েছে 
বলে মনে হয়। শুধু তাই নয়, কাব্যে রাজনীতি-বোধ ও 
সমাজচেতনার যে স্বাক্ষর রেখেছেন, উত্তরকালের একাধিক 
কবিকে তা প্রেরণা দিয়েছে কিনা, তাও বিচার্ষ। 


অসষ্টঙ্ম অসশ্থ্যাম্ত 


যতীব্দ্রনাথ সেনগুপ্ত 


| ১ ॥। 


সচেতন আত্মদ্রোহী কবি যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত ( ১৮৮৭- 
১৯৫৪ ) স্পধিত স্বাতন্তরে, খজু দৃষ্টিভজিতে এবং বক্র মন্তব্যে 
বিশিষ্ট । তার কাব্যপাঠে প্রথমেই যে কথা মনে হয়, তা 
এই কথাই । তবে তাকে রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজের অস্তভূ্তি 
করার কি কারণ থাকতে পারে? সহজ সৌন্দর্যোপভোগের 
সরণিতে তিনি পদক্ষেপ করেন নি, মুগ্ধললিত গানে শ্রুতিকে 
ভরিয়ে তোলেন নি, প্রকৃতির রূপমোহে ধ্যানাবিষ্ট হন নি। 
তাই ডাকে এই কবিসমাজের অন্তভূক্তি করা উচিত কি না, এ 
প্রশ্ন বিচার্য। 

যতীল্্রনাথের আবির্ভাব-কালটি বিচার করলেই তার 
প্রতিবাদ, বিদ্রোহ, আত্মদ্রোহ, ছুঃখ ও ব্যঙ্গপ্রবণতার মূল সুত্র 
খুঁজে পাওয়৷ যাবে বলে আমার ধারণা । .বর্তমান শতকের 
দ্বিতীয় দশকে যতীন্দ্রনাথ কবিতা রচন! শুরু করেন। তখন 
রবীন্দ্র-প্রতিভা মধ্যাহ্ু-গগনে এবং রবীন্দ্রনাথের সর্বাতিশায়ী 
প্রভাবে বাংল! কাব্যজগৎ আচ্ছন্ন । রবীন্দ্রনেশায় বুঁদ হয়ে 
তখনকার কবির! সৌন্দর্যন্থধাকে তীব্র নেশার পানীয়ে পরিণত 
করে নিয়েছিলেন, এ সত্য সবাই জানেন। যতীন্দ্রনাথের 


যতীন্দ্রনাথ সেনগ্রপ্ত ৃ ১৩৭ 


'বিদ্রেহ তারই বিরুদ্ধে । মুগ্ধ আত্মতৃপ্তির বিরুদ্ধে স্পষ্ট অভিযান, 
নিমীলিত নেত্রে সৌন্দর্যরতির বিরুদ্ধে ব্যঙ্গতীক্ষ আঘাত এবং 
গণ-জীবনের মর্মমূলে কাব্যপ্রেরণাসন্ধান আধুনিক বাংলা কাব্যে 
প্রথম যতীব্দ্রনাথের কবিতায় লক্ষ্য করা গেল। “মরীচিকা'র “মন- 
কবি” কবিতাটি এই বিদ্রপের সুন্দর উদাহরণ । শাণিত বিদ্রূপ, 
স্পধিত জিজ্ঞাসা, উজ্জ্বল নির্মম হাসি নিয়ে তিনি এসেছিলেন এবং 
তীক্ষ আঘাতে ঘুমঘোর ভেঙে দিয়েছিলেন। তার বিদ্রপমিশ্রিত 
জীবনজিজ্ঞাসা আসলে রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ নয়, তা 
সচেতন আত্মদ্রোহ । কল্লোল যুগের তরুণ কবিরা যতীন্দ্রনাথের 
এই সব চরণ পড়ে ভারি খুশি হয়েছিলেন-__ 
“চেরাপুগ্ডির থেকে 
একখানি মেঘ ধার দিতে পার গোবি-সাহারার বুকে ?, 
তুমি শালগ্রাম শিলা 
শোয়া-বসী যার সকলি সমান, তারে নিয়ে রাসলীলা !, 
“মরণে কে হবে সাথী, 
প্রেম ও ধর্ম জাগিতে পারে না বারোটার বেশী রাতি।, 
“মিছে দিন যায় বয়ে 
উপরে ও নীচে ঘুমের তুলসী-_শুই শালগ্রাম হয়ে।? 
“চারিদিক দেখে চারিদিকে ঠেকে বুঝিয়াছি আমি ভাই, 
নাকে শীক বেঁধে ঘুম দেওয়! ছাড়া অন্য উপায় নাই। 
ঝিম ঝিম নিশ্চিন্ত 
নাকের ডগায় মশাটা মশাই আস্তে উড়িয়ে দিন ত।' 
(“ঘুমের ঘোরে” মরীচিকা) 


১৩৮ রবীন্দ্রান্নসারী কবিসমাজ 


এই সব চরণই প্প্রথমা” পন্দীর বন্দনা” “অমাবস্তার 
প্রাথমিক অনুপ্রেরণা । 
জীবনে ও সাহিত্যে মিথ্যাচারের বিরুদ্ধে যতীন্দ্রনাথের এই 
যে বিদ্রোহ, তা কেবল “ফ্যাশন নয়, মর্মের গভীরে এর অধিষ্ঠান । 
সেই অধিষ্ঠানভূমি যতীন্দ্রনাথের ছুঃংখবাদ। এই ছুঃখ বিলাস 
নয়, তা গভীর অনুভূতিরস। নেতিবাচক হলে এই ছুঃখের 
স্থায়িত্বের সম্ভাবনা ছিল না, জীবনের প্রতি গভীর পিপাসা 
ও আকর্ষণই তাকে বাহাতঃ জীবনোল্লামবিরোধী করে তুলেছে, 
আসলে তিনি বাস্তবের মাঝে জীবনের পূর্ণ প্রতিষ্ঠা না পেয়ে 
হাহাকার করেছেন__আর তা-ই যতীন্দ্রনাথের ছঃখ। আর 
বেদনার্ত কে এই ছুঃখের কারণ ও নিয়ামক ঈশ্বরের প্রতি তার 
যত অভিযোগ, অভিমান। ছুঃখকে স্বীকার করেছেন বলেই 
তিনি ছুঃখ-দাতাকেও স্বীকার করেন। তাই নাস্তিকের শুন্য 
হাহাকার নয়, আস্তিকের গুঢ় অভিমান তার কাব্যে 
ধরা পড়ে। 
তার কাব্যপাঠে ঈশ্বরের প্রতি অভিযোগ লক্ষ্য কর! 
যায়। যেমন, 
ও ভাই কর্মকার,__ 
আমারে পুড়িয়ে পিটানে! ছাড়া কি নাহিক কর্ম আর-_ 
কোন্‌ ভোরে সেই ধরেছ হাতুড়ি, রাত্রি গভীর হোলো, 
বিলিমুখর স্তব্ধ পল্লী, তোলো গো যন্ত্র তোলো । 
ঠকা ঠাই-ঠাই কাপিছে নেহাই, আগুন ঢুলিছে ঘুমে, 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত ১৩৪ 


শ্রাস্ত সাণ্ডাশি ক্লান্ত ওষ্ঠে আল্গোছে ছেনি চুমে, 
দেখ গে! হোথায় হাপর হাপায়, হাতুড়ি মাগিছে ছুটি; 
ক্লান্ত নিখিল, কর গো শিথিল, তোমার বজ্রমূঠি। 
( “লোহার ব্যথা", মরুশিখা ) 


এই অভিযোগের ভিত্তি যে ছুঃখ, কবি তারও পরিচয়, 
দিয়েছেন, 


শুনহ মাহুষ ভাই। 
সব৷র উপরে মানুষ শ্রেষ্ঠ, শ্রষ্টাী আছে বা নাই। 
যদিও তোমারে ঘেরিয়! রয়েছে মৃত্যুর মহারাত্রি, 
স্থির মাঝে তুমিই স্থ্টিছাড়া ছুখ-পথ-যাত্রী ।--* 
সষ্টির সুখে মহা খুশি যারা, তারা নর নহে জড়; 
যারা চিরদিন কেঁদে কাটাইল তারাই শ্রেঠতর। 
মিথ্যা প্রকৃতি, মিছে আনন্দ, মিথ্যা রঙিন স্থখ; 
সত্য সত্য সহম্বগুণ সত্য জীবের দুখ! 
সত্য দুখের আগুনে বন্ধু পরাণ যখন জ্বলে, 
তোমার হাতের স্থখ-ছুখ-দান ফিরায়ে দিলেও চলে। 


(“ছুঃখবাদী”, মরুশিখা ), 
আর এই ছুঃখের মূল কবির একাত্ত নিজন্ব জীবনদৃষ্টি £ 


আমর! দু-জনে চলেছি বহিয়া, 

অনাদি যুগের অনেক বোঝা, 
অসীমপুরের রাজপথে পথে 

ফেরি হেঁকে হেঁকে গাহক খোজা! 
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তোমার মাথায় সধার পশরা, 
আমার মাথায় ক্ষুধার ভালা, 
ক্ষুধায় হধায় পাশাপাশি, তবু 
নিবাতে পারিনে এ ওর জালা। (“বোঝা+, সায়ষ্‌ ) 
যতীন্দ্রনাথের এই গভীর আন্তরিক ছঃখবাদ তাই বাংল কাব্য- 
সংসারে অভিনব স্বাদ এনেছিল প্রথম মহাযুদ্ধের কালে । 
ভালো চেয়ে হেথা মন্দ যে বেশি নাহিক সন্দেহ” _এই বিশ্বাস, 
এই সচেতন আত্মদ্রোহ, এই বাস্তবমুখিতা৷ যতীন্দ্র-কাব্যকে 
একটি বিরল বৈশিষ্ট্যের অধিকারী করেছে। 


॥ ২ ॥ 


যতীন্দ্রনাথের কাব্যরচনাকাল পঁয়তাল্লিশ বছর (১৯১০- 
১৯৫৪) বিস্তৃত। কাব্যতালিকা এই £ মরীচিকা ( ১৩৩০ ), 
মরুশিখা (১৩৩৪), মরুমায়া (১৩৩৭), সায়ম্‌ ( ১৩৪৮), ত্রিষাম। 
(১৩৫৫), নিশাস্তিকা (১৩৫৯)। এছাড়া তিনি কুমারসম্ভব, গীত। 
(১৩৩৫), ম্যাকবেথ, হ্যামলেট, ওথেলোর কাব্যান্থুবাদ ( রথী ও 
সারথি ১৩৫৭) করেন, গান্ধীবাণী কণিকা? (১৩৫৫) কবিতায় রূপ 
দেন, ও “কাব্যপরিমিতি” (১৩৩৮ বা ১৯৩৯) নামে কাব্য-বিচার- 
গ্রন্থ প্রণয়ন করেন । যতীন্দ্রনাথ সম্পর্কে মোহিতলাল বলেছেন, 
“যতীন্দ্রনাথের কর্ম-জীবনে ও কবি-জীবনে সাক্ষাৎ বিরোধ 
আছে মনে করিয়া কৌতুক বোধ হয়। তিনি বি. ই. 
উপাধিধারী ইঞ্জিনীয়ার;ঃ আর কোনও বাঙালী বোধ 


যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত ১৪১ 


হয় এরূপ শিক্ষা ও এরূপ কর্ম-জীবন সত্বেও এমন 
কবি-প্রভিভার পরিচয় দেন নাই । কর্মকার যেমন অতি 
কঠিন লৌহ আগুনে কোমল করিয়া তাহার দেই অত্যুজ্ছল 
রক্তবর্ণ পিগুকে হাতুড়ির আঘাতে, নানা আকারের গঠন 
দেয়-_যতীন্দ্রনাথের কবিতায়, .অগ্রিতপ্ত হংপিণ্ডের উপরে সেই 
হাতুড়ির আঘাত এবং তাহার ফলে ভাব ও ভাষার জমাট দৃঢ়তা 
ও সুপরিচ্ছন্ন গঠন পরিলক্ষিত হয়।” ( কাব্যমগ্জুষা )। এই 
সংক্ষিপ্ত কবি-পরিচয় অতিশয় সার্থক । শিল্পী যতীন্দ্রনাথের 
মৃতিটি এখানে ফুটে উঠেছে। প্রকাশের খজুতা, রচনার 
বলিষ্ঠতা, বর্ণনার স্পষ্টতা ও প্রত্যক্ষতা যতীন্দ্রনাথের পাঠক 
মাত্রকেই চমকিত করে। উপমার অসাধারণত্বে তিনি নিশ্চিন্ত 
পাঠকমনে একটি অপ্রত্যাশিত আঘাত হানেন এবং তারই 
স্বযোগে পাঠক-হৃদয়ে প্রবেশ করেন। যে স্পর্ধিত স্বাতন্্্য 
তার কাব্যদর্শনে ধর পড়ে, কলাকৃতিতে তা অতি-প্রত্যক্ষ। 
দুয়েকটি উদ্াহরণই যথেষ্ট । যেমন, 
বজ্ লুকায়ে রাঙা মেঘ হাসে পশ্চিমে আন্মন! 


রাঙা সন্ধ্যার বারান্দা! ধরে রডিন বারাঙ্গন। | 
অথব। 


দিনাস্তে যবে ব্যর্থ সে রবি অন্তশিখর পরে 
ছেঁড়া মেঘে পাতি মৃত্যুশয়ন রক্তবমন করে। 


করি" নব নব ফন্দি, 
ফুলের বাহির করিয়া গন্ধে করি তারে শিশি-বন্দী | 
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অবূপ-কোঠায় উঠিতে রূপের চোরাসি'ড়ি রাখি লগায়ে ঃ 
যৌবনমধু লেহিয়া লেহিয় প্রেমতৃষা রাখি জাগায়ে । 
('লীলাকীর্ন” মরুমায়! ) 
এখন পর্যস্ত যে ক'টি উদ্ধৃতি তুলেছি, আশা করি তা থেকেই 
সতর্ক মনোযোগী পাঠক যতীন্দ্রনাথের মনোধর্মের স্বাতন্ত্র্য 
লক্ষ্য করতে পারবেন। এই স্বাতন্ত্য-সন্ধানে কলাকৃতি ও 
ও কাব্যদেহনির্মাণকৌশল যতীন্দ্র-কাব্ব-প্রসঙ্গে বিশেষ অর্থবহ । 
জগতে ও জীবনে চারিদিকে ছড়ানো! নানা খুঁটিনাটি থেকে 
অবিচার ও অন্যায়ের এবং তজ্জনিত বেদনার উপাদান যতীন্দ্রনাথ 
আবিষ্ধার করেছিলেন। এই সজাগ কবিদৃষ্টি রোমান্টিক 
কবিদৃষ্টি থেকে সম্পুর্ণ পৃথক ৷ ফলে প্রত্যক্ষ বাস্তবকে যথারূপে 
রেখেই তিনি কাব্যউপাদান আহরণ করেছিলেন । আর এখানেই 
যতীন্দ্রনাথের কবিদৃষ্টির বিশিষ্টতা 


ছুয়েকটি বিচ্ছিন্ন শ্লোকেই এই বিশিষ্টতার পরিচয় পাই £ 


বৌবাজারের মৌডে,__- 
যেখানে ফুলের দোকানের পাশে কসাইএ মাংস খোড়ে,__ 
(“কেতকী” মরুমায়-) 
আবার, দেয়ালে-ঝোলানে কেয়াফুলের ঝাড়ের বর্ণনা 
যার গন্ধের আনন্দে মোর নয়নে তন্দ্রা লাগে) 
ন। জানি কি দুখে মে তরুণ বুকে মরণের লোভ জাগে ! 


আধ ঘূমে চাহি" দেখি চমকি'_ ঝুলিছে পর্বনাশী 
নিজ অঙ্গের নীলাম্বরীতে কে লাগায়ে ফাসি। 
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'নিষ্ঠুর চাষীর হাতে খেজুর-গাছের ছূর্দশা £ 

ফাস-কর] রসি বাখুরায় কসি”, কটিতে কাটারি গু জে, 

বড় স্মেহে চাষ! খেজুর-বুক্ষ জড়াইল ছুই ভূজে । 

কা বাহিয়া স্কন্ধে উঠিয়া, দাড়ায়ে ফাসের ভরে, 

কাটারি খুলিয়া খেজুরের পালা ঝোরে চাষা থরে থরে ! 
কামাইয়। নির্মোক__ 

কত-না যতনে কাটারির হুলে কেটে আঁকে ছুটি চোখ । 
কণ্ে ঠুকিয়া৷ নলি, 

থেজুর-পাতার ফান করে ভাড় বেঁধে দিল গলাগলি। 

সেদিন হইতে খেজুর-বাগ|নে নীরবে অনর্গল 

সরারাত ধরে থেজুর গাছের দুই চোখে ঝরে জল ! 

(থেজুর বাগানঃ, মরুশিখা) 


জীবনধারণের প্রয়োজনে সংসারে নির্দয় নিষ্ঠ,রতা-_ 


খেলিয়৷ বেড়াতে জলের দুলাল 
ঢেউএর আচলে ঢ'কা, 
সন্ধ্যার মুখে পদ্মার বুকে 
জালে জড়াইল পাখা । 
এখনে! যে দেহ রূপোর পাত, রে, 
হীরের টুকৃরো আখি, 
মরণের শীত করে নিবারণ 
বরফের কাথা ঢাকি?। 
('হাটে" মরুমায়া) 
জীবনের নিষ্ঠুর বিচাঁরে সৌন্দর্যের কোন স্ব-তন্ত্র মূল্য নেই 
তারি ছবি নিত্য দেখে দেখে গীড়িত কবিচিত্তের হাহাকার 


১৪৪ রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 


উপরি-ধূত শ্লোকনিচয়ে প্রকাশ পেয়েছে। কবি যতীন্দ্রনাথ 
এখানেই ক্ষান্ত হন নি। তিনি সমস্ত জগতব্যাপারের মূলে গভীব 
হুঃখকে আবিষ্কার করেছেন । প্রকৃতির প্রতি অচেতন আকধণ 
কবি-মনে সচেতন বিরোধিতার স্থষ্টি করেছিল ; ফলে বিকর্ষণের 
তাপে কাব্যপরিবেশ উত্তপ্ত হয়েছিল। এখানেই ছুঃখবাদী 
যতীন্দ্রনাথের দেখ। পাই । 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় গঙ্গার বন্দনা করে বলেছেন ঃ 
পতিতোদ্ধারিণী গঙ্গে । 
শ্যাম-বিটপি-ঘন-তট-বিপ্লাবিনী ধূসর তরঙ্গ ভঙ্গে । 
সেখানে যতীন্দ্রনাথ গঙ্গাকে দেখেছেন “অনস্তজীবব্যথ! 
প্রবাহ” রূপে 
চিরক্রন্দনময়ী গঙ্জে ॥ 
কুলু-কুলু কল-কল প্রবাহিত আখিজল 
দেব-মানবের একসঙ্গে । 
( গঙ্গাস্তোন্র' মরুশিখ। ) 
রবীন্দ্রনাথ ভর! শ্রাবণ দিনের গান গেয়েছেন সোনার তরীর 
প্রত্যাশায়__ . 
গগনে গরজে মেঘ, ঘন বরষা । 
কূলে একা বসে আছি, নাহি ভরসা । 
রাশি রাশি ভারা ভারা 
ধান কাট] হল সারা, 
ভরা.নদী ক্ষুরধার! 
খরপরশ। | 
কাটিতে কাটতে ধান এল বরযা। 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ ১৪৫ 


একটি রোমান্টিক স্বপ্নমোহের পরিবেশ মুহূর্তের মধ্যেই 
এখানে ঘনিয়ে আসে । কিন্তু যতীন্দ্রনাথের কাছে তা ঘনবর্ধার 
রোমান্টিক মৃছনা বহন করে আনে না । বিধবা পাঁচীর একমাত্র 
সন্তান ছাইগাঁদা থেকে মানকচু খু'ড়ে আনতে গিয়ে সর্পাঘাতে 
মারা পড়ে__ 
ঝরিছে শ্রাবণ-ধার] উপর রণ, 
গগন ধরণী মেঘে ধূসর বরণ ; 
দাছুরী প্রভৃতি সব 
নিভৃতে করিছে রব, 
পাঁচীর ছেলের শব পচে অকারণ । 
এ বাদলে মরণের ছিল না মরণ ? 
(দুঃখের পার» মরুমায়।) 
অবিশ্বাসী আত্মদ্রোহী ছুঃখবাদী যতীন্দ্রনাথের এই পরিচয় 
অতিশয় বিশিষ্ট । বাংলা কাব্যসংসারে তিনি এই স্তরের 
প্রথম গায়ক । 


| ৩ | 
হুঃখবাদী যতীন্দ্রনাথের অপর পরিচয়, তিনি শিবের উপাসক। 
তার উপাস্ত দেবতা নটনাথ যোগারূঢ যতীন্দ্র নন, তিনি লোকায়ত 
দেবতা, মন্ত্রহীন ব্রাত্যদের দেবতা । “তার বক্ষে নিখিল বিশ্বের 
বেদন1-_তিনি হুঃখ-ছুর্গত মানুষের প্রতিনিধি । প্রাচীন বাংল। 
দেশের চাষীরা শিবকে লাভ করেছিল একাস্ত আত্মজনরূপে। 
তারা দেবাদিদেবকে প্রত্যক্ষ করে নি__উমাকান্তের শশাঙ্কমৌলি 
৯০ 


১৪৬ রবীন্জান্ছসারী কবিসমাজ 


এশ্বর্--রূপের সন্ধান তারা জানত না। দীনের দেবতাকে ডাক 
দিয়ে তারা বলেছিল £ 
“আমার বাক্য ধর গোসাঞ্ি, তুদ্ধি চস চাস, 
কখন অন্ন হএ গোসাঞ্জি কখন উপবাস-_, 
যতীন্দ্রনাথের কণ্েও তার বিস্ময়কর পুনরুক্তি হয়েছে। 
তিনিও জনগণের দেবতাকে, দরিদ্রের সহমর্মী ভোলানাথকে 
এই মন্ত্রে আহ্বান জানিয়েছেন, শঙ্করকে তিনি দেখতে চেয়েছেন 
“সন্কর্ষণণ রূপে ।”৮  শ্রীনারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, “সাহিত্য ও 
সাহিত্যিক” )। তাই তিনি বলেছেন ঃ 
বছদিন গত চৈতি গাঁজন, 
মেঘে-মাঠে আজ অস্থুবাচন, 
থামাও তোমার পাগুলে নাচন 
বেঁধে নাও জটাজুট, 
হাতের ত্রিশুল হাটুতে ভাঙিয়! 
প্রলয়-শালার পিটিয়া রাঙির। 
গডে নাও ফাল, হয়েছে সকাল 
ধর লাঙলের মুঠ। 


আমাদেরি সাথে চলগো! ঠাকুর 
ওই নাচে-পোড়া মাঠে, 
দুই হাতে চেপে চালাও লাঙল 
পাথরও যেন গে ফাটে ।__ 
শঙ্কর! হও সন্ধর্ষণ, 
মাটি-ছোয়। মেঘে নামে বর্ষণ, 
শন্তে শ্যামল করো! ধরাতল 
বাচুক অন্নপূর্ণা । ( 'ভাঙাগড়া” ত্রিযামা ) 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত ১৪৭ 


মৃত্যুঞ্জয় ছুঃখের রাজা শঙ্করের বন্দনা করে যতীজ্রন'থ 
বলেছেন, 
সুখের দেবত1 মরে যুগে যুগে, তুমি চির দুখময়, 
স্থখ বচে মরে। ছুঃখ অমর, তুমি মৃত্যুতীয়। 
বিরাট বক্ষে চিরনিরুপায় বিশ্বের ব্যথা বহি; 
ম।ঝে মাঝে বুঝি ববম্‌ ববম্‌ জেগে ওঠে বিদ্রোহী ! 
পূজা পেয়ে হেসে আবার ঘুমাও আশ্ততোষ উদ্দাসীন ! 
তোমার ব্যথার ম্লান সায়াঙ্কে মিলায় দীনের দিন। 
তবু শেষ হবে খেলা 
এই চির অবহেলা 
প্রলয়-সন্ধ্য বেল 
দবে__ছংখ সিন্ধু ছাপায়ে উদ্ঠিবে তোমার ধৈর্য-বেলা | 
তখন জাগিবে রাড কল্লোল ভীষণ বিষাঁণ রবে? 
লগুভপু এ ব্রদ্গাণ্ড হবে শিব-তাগ্ডবে ! 
( £শিবন্তোত্রা', মরুশিখা ) 
এই দুঃখের রাজার জাগরণ হযতীন্দ্রনাথের কাছে সবহারা 
দরিদ্রের জাগরণ । মোহাচ্ছন্ন সৌন্দর্যম্বপ্রময় জীবনের আত্মরতির 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদই তার ছুঃখবাদ-_তার শঙ্কর সেই দরিদ্র মানব 
সমাজেরই প্রতিনিধি। কবি তারই নান্দীপাঠ করেছেন। 
“মরীচিকা” কাব্যের 'মন-কবি” কবিতা এই বিদ্রোহের সুস্পষ্ট 
অভিব্যক্তি । 
যতীন্দ্রনাথের ছুঃখবাদ তাহলে ছৃঃখবিলাস নয়, তা জীবন- 
সন্ধান। নব-জীবনের কর্ষণায় দরিদ্র-সহচর ভোলানাথ একদিন 


১৪৮ রবীন্দ্াসারী কবিসমাজ 


অনুপ্রাণিত হয়ে উঠবেন, তীর লাঙলের ফালে উপড়ে যাবে 
আগাছার জঞ্জাল_ শোষণের পরগাঁছার দল নিঃশেষে দূর হবে 
__তারপর সমষ্টির চষা-প্রাস্তরে ফলবে সমগ্রের ক্ষুধার অন্ন £ 
মাঠে মাঠে মোর ফলাবো ফসল 
ঘাটে ঘাটে তরী হবে চঞ্চল 
আগ বাড় ভাই কাধে হল, শিরে 
কাস্তে চাদের ফালা । 
পরবর্তী নজরুল, প্রেমেন্দ্র মিত্রের কবিতায় যতীন্দ্রনাথের 
এই স্বপ্র-কামনারই প্রতিচ্ছবি দেখি। যতীন্দ্রনাথের কাবো 
অনাগত ফসল-কামনা চরম রূপ লাভ করেছে “সায়ম্‌ কাব্যের 
“কচি ডাব' কবিতাটিতে । পরম আশ্বীসে আমরা এই কবিতাটিকে 
গ্রহণ করি-_ বঙ্গকাব্যভূমে এই কবিতাটি নিপীড়িত মানুষের 
আশার তরু হয়ে দাড়িয়ে আছে । একদ। হিমরাত্রে 
কচি ডাবের পশর। নিয়ে শীতার্ত বৃদ্ধ রূপে সেই নীলকণ্ শঙ্কব 
এসেছিলেন কবির কাছে । তাকে চিনতে কবির ভুল হয় নি 


দারুণ শীতের সাঝ হে আমার নটরাজ 
কোন রূপে এসেছিলে দ্বারে ? 
অশ্রর সাগর মন্থ হে আমার নীলক 
ভাগ্যে ফিরাইনি একেবারে ! 
ষে-মোহিনী স্বর্ণ টাটে পাতে পাতে সুধ। বাটে 
সে যাদের করে প্রবঞ্চনা, 
হে মোর বঞ্চিত রাজ, নিঃশেষে বুঝেছি আজ-_ 


আমি যে তাদেরই একজন] ! 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুগ্ ১৪৯ 


তাই তুমি নানা ছলে আমার অন্তর তলে, 
আমার ছুয়ারে আঙিনায় 
ঘুরিয়া ঘুরিয়া আসো কাদি বলে ভালোবাসো 


মোর অশ্র তোমারে কাদায় । 


পীড়িত লাঞ্ছিত মানুষের প্রতি নিবিড়তম বেদনাবোধ, ছুঃখহত 
জীবনের প্রতি আত্মীয়তার অস্কুভব, দীনদরিদ্রের স্বপক্ষে 
যতীন্দ্রনাথের এই দৃপ্ত বলিষ্ঠ ঘোষণা তাকে গণবাদী কবি বলে 
ইতিহাসের সম্মান দেবে । 


যতীন্দ্রনাথের কবিধর্ম অচল অপরিবর্তনীয় ধর্ম নয়। তার 
কাব্যজীবনের প্রথম যুগে তীব্র রোমান্টিকতা-বিরোধী মনোবৃত্তি 
ও পরবতী যুগেসায়ম্ত “ত্রিযামা” কাব্যের কালে__নব- 
রোমান্টিক মনোবৃত্তি লক্ষ্য কর! যায়। এ প্রসঙ্গে বলা যায়, 
“কবি যতীন্দ্রনাথের রোমান্টিক-বিরোধিতা মুখ্যত এই রোমান্টিক 
প্রথার অন্তৃবর্তনের বিরোধিতা । অবশ্য রহস্তবাদের কুয়াসাজালে 
জীবনকে আচ্ছন্ন করিবার বিরুদ্ধে, “অজানার পিয়াসা'র বিরুদ্ধে 
তিনি তাহার সহজাত অসমর্থন অদ্ধিধায় প্রকাশ করিয়াছেন ; 
কিন্ত মন তাহার প্রতিক্রিয়ার দাহ প্রকাশ করিয়াছে সব চেয়ে 
বেশী সেইখানে যেখানে এই সকল 'ধরন-ধারণ” একটা প্রথাসিজ 
পথে অন্নুরণনবিহীন জটলারূপে দেখ। দিয়াছে ।” (ডঃ শশিভৃষণ 
দাশগুপ্ত, “কবি যতীন্দ্রনাথথ, ১ম সং, পৃ. ১৩২-৩৩) । 

যতীন্দ্রনাথের প্রথম তিনটি কাব্যগ্রন্থের নাম-_-মরীচিকা।, 
মরুশিখা, মরুমায়।। কবি যে একদা মরুচারী ছুঃখবাদী ছিলেন, 
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তা মেনে নিতে হয়। কিন্তু তাই তার শেষ পরিচয় নয়। এই 
মরুচারণার কৈফিয়ৎ তিনি দিয়েছেন “সায়ম্ঃ কাব্যে-_ 
বন্ধু জানে। তে! তৃমি,_ 
বাংলার ছেলে ভালবেসেছিন্ধ কেন আমি মরুভূমি । 
শোনো গো বন্ধু, এ পশ্চিমে মামুলি মেঘের ডাক,-_- 
দেহ ভেঙে দিল জোলে! ছুধ আর এই জোলো বৈশাখ । 
মহাঁবহ্ির স্ষুলিঙ্গ আজও জ্বলিছে যা ভাঙা বুকে । 


শীকরসিক্ত ছাপ! লাগিয়! কখন সে যায় চুকে । 
( “চিরবৈশাখ” সায়ম্‌) 


তাই কবির চিরবৈশাখ-সন্ধান__ 
মোর অনস্তর-প্রাস্তরে বদি কাকরে গুনেছি দিন । 
কবে আসিবে সে চিরবৈশাখ কালবৈশাখী-হীন । 
যার ঝঞ্চার মঞ্জীরে নাই মল্লার স্থুর-কণা, 
অঙ্গ বেড়িয়! প্রতপ্ত মেঘে ফুসে বিদ্যুৎ-ফণা ! 
জগৎ-কেন্দ্রে প্রাণধারা যার বহিছে অনল-ল্লোতে, 
যার ছুর্বার অগ্নি-বারত! ছুটিছে আলোক-রথে । (এ) 
এই বৈশাখ-সন্ধানে বেরিয়ে কবি আবার আত্মান্ুুসন্ধান 
করেছেন। মরুচারণার পথ ত্যাগ করে কেন তিনি রোমান্টিক 
বসন্ত-চেতনায় প্রত্যাবর্তন করলেন তার কৈফিয়ৎ দিয়েছেন 
এই বলে,_ 
নবযৌবন সবে, 
বসন্ত ছাড়ি যোগ দিয়েছিস নিদাঘ-মহোৎসবে। 
বাংলায় বসে ভাল বেসেছি সুদুরের মরুভূমি, 
ছিল না তো৷ মোর ক্ষণিক খেয়াল সে কথ! জানিতে তুমি। 
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আজও কি রাখিব আশা? 
যে মহামরুরে ভালবাধি আমি, পাব তার ভালবাসা ? 
বন্ধু হাসিছ তুমি, 
ভালবাস! যদি ফিরে দেয় তবে কিসের সে মরুভূমি? 
( “চিরবৈশাখ+, সায়ম্‌) 
এই পরিবর্তন আকম্মিক নয়। অনেকদিন ধরেই 
মরুচেতনায় বসন্ত-চেতনা আঘাত করছিল। তার প্রমাণ 
পূর্ববর্তী “মরুমায়া” কাব্যের "শাওনরাতি”, “কেতকী” প্রভৃতি 
কবিতা । বক্র কটাক্ষের তীব্র জ্বালা অনেকটা ন্সিগ্ধ হয়ে এসেছে 
এখানে । কবির দ্বিধা-বিচলিত কণ্ে শুনেছি £ 


ওগে! শাওনের রাতি, যেয়ে! না ! 
তারাহারা) কুন্ঠিত, কালে! মেঘে গুনিত, 
নীল আখি মেলি” আর চেয়ো ন| ! 
( শাওনরাতি”, মরুমায়া ) 
তারপরই “সায়ম্* কাব্যে একতারার গান-__শাওনিয়।" 
। অধুন! রেকর্ডের কল্যাণে বহুশ্রুত ) £ 
শাওন এল ওই, 
থৈ থৈ শাওন এল ওই, 
পথছার! বৈরাগী রে তোর 
একতারাটা কই? 
থৈ থৈ শাওন এল ওই! 
মরুচারণার পর এল গোধুলিচারণ! £ “মরীচিকা”, “মরুশিখা” 
“মরুমায়া'র পর “দায়ম্‌” *ত্রিযামা” “নিশান্তিকা”। রৌদ্র-পিপাসার 
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পর এল আপরাহিক শ্রাস্তি; তীব্র তীক্ষ সংশয়াকীর্ণ জীবন- 
জিজ্ঞাসার পর স্সিগ্ধ রোমান্টিক প্রো বেদন। । প্রখর রৌদ্রালোক 
থেকে কবি চলে এলেন ছায়াচ্ছন্ন অপরাহ্ে। “আসল কথ 
যতীন্দ্রনাথের বিদ্রোহী-সত্তার আড়ালে একটি “পরম-অন্রাগী, 
সত্তা ছিল। জীবনের মধ্যাহ্ু-লগ্নের বৈশাখী-দীন্তিতে যে সুর 
আচ্ছন্নপ্রায় ছিল-_জীবন-সায়ান্ছের প্র উপলব্ধির মুহূর্তে তাই 
অভিনব রূপে দেখ। দিয়েছে মাত্র ! যতীন্দ্রনাথের উত্তর-কাব্যের 
নামকরণগুলিও কৌতৃহলী পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে। তার 
শেষ তিনখানি কাব্যের নামকরণ ব্যাপারে তিনি তার জীবন- 
সায়ান্কের ছায়া-গোধুলিকেই যেন স্মরণ করেছেন।” 
( শ্রীরণীন্দ্রনাথ রায়, “সাহিত্য-বিচিত্রা”, ১ম সং, পূ ১০১)। তাই 
নিসর্গ-কবিতা, প্রেম-কবিতা, রবীন্দ্র-আল্গত্য, এক কথায় বাজস্তী- 
চেতনা । আর এখানেই রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজের একজন 
হয়ে বসবার ছাড়পত্র পেয়ে গেলেন যতীন্দ্রনাথ। 


নিসর্গ-চিত্রণে ও প্রেমবেদনা-প্রকাশেই এই বাসস্তী-চেতন! 
মুক্তি পেয়েছে। প্রথম তিন কাব্যে নিসর্গ-্রীতির বলিষ্ঠ 
প্রতিবাদ লক্ষ্য করা যায়। ইঞ্জিনিয়ার-কবি চাকুরী উপলক্ষ্যে 
দ্বিচক্র-যানে সারা বছর গ্রাম-বাংলা পরিক্রমার বারমাস্তা- 
কাহিনী বলেছেন 'পথের চাকরি” কবিতায়। সেখানে এই 
প্রতিবাদ ও ব্যঙ্গ কী তীব্র ও সোচ্চার ! 
আবাটে চাষার আশ! বাড়ে জেয়াদা--- 
দাদন ছাদনে ছেঁদে ঘোরে পেয়াদ!। 
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শহরে বরষা ঝরে 
মেঘদূত ঘরে ঘরে, 
গায়ে মাঠে কাট ফাটে, এ বড় ধাধা]! 
আমি কি করি? 
ঘুরি “বাইকে? চড়ি+ 
আল্-পথে টাল রেখে, 
বেড়াই হদারা দেখে, 
যোগাই যে চায় তারে কলসী দড়ি। 

( পথের চাকরি” মরীচিকা। ) 
এখানে আষাঢের রোমান্টিক বিরহবেদনার বাম্প মাত্র নেই। 
কিন্তু উত্তর-পর্বের শেষ তিন কাব্যে এই দৃষ্টিভঙ্গি পরিবতিত 

হয়েছে । এই পরবে জীবনকে তিনি সহজ প্রসন্ন রবীন্দ্রান্ুসারী 
দৃষ্টিতে দেখেছেন, পূর্ববর্তী, বক্র তির্যক দৃষ্টি অপশ্যত হয়েছে । 
ফলে শ্রাবণের ধারাবর্ষণে হৃদয়ের নিভৃত-বেদনাকে রূপ দিতে 
কবি দ্বিধা বোধ করেন নি £ 

হে বন্ধু, কহ গে! মোরে 

এ ঘন শ্রাবণ-ঘোরে কে কাদে আমার ? 

নিভাতে বুকের জ্বালা 

কে ছিড়ে মুকুতামালা কবরী-সম্ভার ? 

শুণিয়া কাদন তার 

বাধনের মালাকার গ্রন্থি যায় ভূলে, 

মহাসন্যাসীর শিরে 

চির-জটিলতা ছি'ড়ে জটা পড়ে খুলে । 

(কষ্ণা-চতুর্দশী”, সায়ম্‌ ) 
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একদিন তিনি ঘন বর্ষায় কিনেছিলেন কেয়াফুলের ঝাড় 
“ৰৌবাজারের মোড়ে, যেখানে ফুলের দোকানের পাশে কসাইএ 
মাংস থোঁড়ে' ; তারপর ঘরে ফিরে তন্দ্রাঘোরে-_ 
আধ ঘুমে চাহি” দেখিছু চমকি*--ঝুলিছে সর্বনাশী 
নিজ অঙ্গের নীলাম্বরীতে কে লাগায়ে ফাসি ! 
( কেতকী” মরুমায়। ) 


আর আজ প্রো অপরাহে “নিঃশশী” রাতে দেখেন-__ 
ছুলিয়া উঠিল রজনীগন্ধা, 
বছিল পবন মন্দ, 
অন্তরে যেন লাগিল আমার 
নব মৃদু মধু গন্ধ ।'*. 
বিস্ময় ভরে সম্সেহ করে 
টানিয়া নিলাম বুকে, 
গন্ধ মেলিয়া মর্মের পানে, 
চাছে সে উধ্বমুখে। 


কিন্ত, হায়! সে যৌবন আজ অতিক্রান্ত; তাই প্রৌটের 
'স্বাসান্টিক বেদন! গুপ্ররিত হয়েছে কবিহৃদয়ে-_ 


সাধ্য ত আর নাহি গাহিবার, 
নীরবে যাবে! তা জপি' 
রাতের স্থরভি প্রভাতের পায়ে 
নিঃশেষে দিতে সঁপি?। 
“রজনীগন্ধা _রজনীগন্ধ।” 
জপিছে রজনী বিল্লী-ছন্দ! ; 
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ঝিকি ঝিকি ঝিকি জপে জপমালা 

তারার আলোকে অলকনন্দা ; 

“রজনীগন্ধা--রজনীগন্ধা” । ( রজনীগন্ধা” ভ্রিযামা ) 
ত্রিযামা, কাব্যে এই রোমান্টিক বেদন৷ বহু প্রকৃতি-কবিতায় 
প্রকাশিত হয়েছে, মনোযোগী পাঠক তা সহজেই লক্ষ্য করতে 
পারবেন । “ত্রিযামা” কাব্যের শ্রেষ্ঠ প্রকৃতি-কবিতা “বানপ্রস্থ 
কবিতাটি কবি-হ্ৃদয়ের নিবিড় বেদনাকে প্রকাশ করেছে। 
পার্বতী আরণ্যভূমিতে চিত্রিত এই কবিতাটির বিশেষ রসমূল্য 
আছে; স্থনিবাচিত স্মিত স্থন্দর শব্দ-বিন্াসে, মাত্রাবৃত্ত ছন্দের 
বিলম্বিত লয়ে এবং যত্বকৃত কলাকৃতিতে এটি কবিহ্ৃদয়ের প্রকৃতি- 
প্রেমকে নিঃশেষে প্রকাশ করেছে। কবিতাটি সম্পূর্ণ 
উদ্ধারযোগ্য । সে লোভ সংবরণ করে একটি মাত্র স্তবক তুলে 
দিচ্ছি; এতেই উপযুক্ত গুণগুলির পরিচয় পাওয়া যায়-_ 

ছুর্যোগঘন রাত্রিষাপন 
নির্জন বন বাংলায় ) 
নিয়ে পাহাড়ী নামহারা নদী 
বাঁকে বাঁকে টাল্‌ সামলার। 
জল কেন হোথা ছল্কায় ? 
বুঝি বাঘে বাইসনে জল খায় ? 
সুদুরে তরুণী গারোণীর ডাকে 
পথহার! গাভী হাম্লায় ? 
'স্বপ্নশঙ্কামোহঘন”' নির্জন বিভাবরী কবিচিত্তের রোমান্টিক 


বেদনাকে মুক্তি দিয়েছে। 


১৪৬ রবীন্দ্রান্নারী কবিসমাজ 


পরবর্তী “সায়ম্” কাব্যের রোমান্টিক কবিকল্পনার অন্যতম 
নিদর্শন 'বেদেনী” কবিতাটিতে বন্ধনমুক্ত জীবনের রোমাঞ্চিত আনন্ৰ 
ধরা পড়েছে । এটি বিশুদ্ধ রোমান্সের পরিচায়ক ৷ কালবৈশাখীর 
যে বর্ণনা এখানে ছন্দের বিলাসে, শব্দের নিপুণ সংযোজনে ধর৷ 
পড়েছে, তা যতীব্দ্রনাথের নোতুন পরিচয় উদ্ঘাটিত করেছে £ 
শোন্‌ রে বেদিনী শোন্‌ 
সুরু হল এ অদূরে আধারে 
গুরু গুরু গর্জন ! 
ঘরের মায়া সে থাকে তো এখনে! 
কেটে দে তাবুর রসি, 
না হয় কাটাবো এ কালরাত্রি 
খোলা! মাঠে খাড়া বসি? । 
আকাশ জুড়িয়৷ কোন সাপুড়িয়া 
বাজায়ে চলেছে তরী, 
বাপির ভিতরে জাগিয়া সাপিনী 
ভাঙিতেছে মোড়ামুড়ি। 
ভেবেছে সে আজ এল নটরাজ, 
নৃত্যের আহ্বান, 
ডালার রপসির ফাসে ওই দেখ, 
ঘন ঘন পড়ে টান। 
কেন উদাসীন আনমন!| হেন 
বেদিনী, বেদের মেয়ে? 
দূরের বাশির নুরে তুইও কি রে 
উঠিবি কাছুনি গেয়ে ? 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত ১৫৭ 


এই বিপুল শ্ুদুরের বাঁশীর ডাকে বেদেনীর সঙ্গে কবিও 
ঘরছাড়। যাত্রাপথে উধাও হতে চেয়েছেন। 


প্রেম-কবিতা-ক্ষেত্রেও অনুরূপ বসন্ত-সম্তাবনা লক্ষ্য করা 

যায়। তবে তা প্রৌঢ় বসন্ত । যৌবনকালের প্রথম তিনটি কাব্যে 
প্রেম অনুপস্থিত ; প্রৌট অপরাহছের শেষ তিন কাব্যে তা সংযত 
আবেগবিরল রূপে প্রকাশিত । ছুঃখবেদনাভর জীবনে তিনি 
প্রেমকে অস্বীকার করেছিলেন: আর আজ মরুচারণ। 
শেষ করে যে রোমান্টিক কাব্যসংসারে প্রত্যাবর্তন 
করলেন, সেখানে যৌবনের উচ্ছাস, চাঞ্চল্য, আবেগ নেই, আছে 
আপরাহিক বিষাদ-মাখা শ্রান্ত প্রহরের অচঞ্চল সংযত 
স্মৃতিস্ররভিত প্রেমের মুছু বিষপ্ন গুঞ্জরণ । এই স্মৃতি-বেদনাই 
এখানে প্রাধান্য লাভ করেছে ঃ 

মোর যৌবনে ফাল্ভুন-পবনে 

নবমঞ্জরী জাগালো যারা, 
কত কুহরণ কত গুঞ্জন 
কত রঞগ্নে রাঙালো, তার। 
একে একে গেছে চলিয়া, তবু 
যায় নি কেবল, ছলিয়৷ গে। ! ( “অহয়” ত্রিষামা ) 
এই প্রৌট অপরাছের বিদায়-লগ্লটি প্রেমের অভ্যর্থনাকে 

দিধাগ্রস্ত ও বেদনার্ত করে তুলেছে । শবরীর জীবন-সন্ধ্যায় 
প্রীরামচন্ত্র যখন এসে পৌছলেন, তখন তার অভ্যর্থনার জন্য 
সাজানো যৌবন শুকিয়ে গেছে। কবির জীবনে যখন 


১৫৮ রবীন্দ্ান্থসারী কবিসমাজ 


রোমান্টিক প্রেম-প্রেরণা এসে পৌছল, তখন শবরীর মতো 
কবিচিত্তও শ্রাস্ত বেদনাহত, তাই শবরীর বেদন। কবিচিত্তেরই 
বেদনা £ 


আজি মোর রিক্ত তপোবনে 

শেষ ফল হতেছে নিক্ষল; 

কখন যে আসো, ভাবি তাই-_ 

যে আখি কখনো মুদি নাই 

নিবে-আসা সে-আখির জলে 

ফুটে ওঠো নব নীলোৎপল ! 

তুলে নাও রক্তকরতলে 

আমার বনের শেষ ফল। ( শবরী”, ক্রিযাম। ) 


যৌবন-নির্বাসিত প্রেম-প্রিয়ার জন্য ব্যথার অঞ্জলি দিয়ে কবি 

আজ তার অভ্যর্থনা করেছেন । পত্রযাম!” কাব্যের প্রেমকবিতা- 
গুলির মূল কথা এখানেই পাই। এই ব্যথার অগ্জলি-দান 
চমৎকার রূপ লাভ করেছে “মনোরম” কবিতায় ; শুন্য হৃদয়- 
দেউলে সন্গাসিনী প্রেম “মনোরমাদকে বেদনার অগ্রলি দিয়ে 
কবি শেষ আরতি করেছেন £ 

দাড়ান তাই দেউলমূলে অকুল যেথা কল্লোলিছে। 

পাঁজর-ভাঙ। পাষাণ ঘাটে ভাঙিছে ঢেউ ঢেউএর পিছে; 

সন্ধ্যাসিনি, তোমারে ঘেরি সন্ধ্যা উঠে পিঙ্গলিয়া,-_ 


লুপ্তকারু অভ্রতেদী 
দেউল,-_-সে কি শুন্ত বেদী? 


যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত ১৫৪ 


দুয়ার খোলো! প্রদীপ জালো! দেখিবে কৰি কবির প্রিয়া__ 
তোমারি মাঝে তোমারে, আর 
হারানো মনোরমারে তার। 
( “মনোরম” ত্রিযাম! ) 
“শপথভঙ্গ' কবিতায় এই মনৌরমার কাছে কবি চোখের জলে 
ক্ষমা প্রার্থনা করেছেন । 
প্রৌঢ় বিষণ্ন অপরাহ্ণ এই প্রকৃতি ও প্রেমের আরতি 
যতীন্দ্রনাথের কাব্যজীবনকে একটি বিশেষ স্বাতন্ত্য ও মর্যাদা 
দান করেছে। পত্রিযামা” কাব্যের অন্তর্গত তিনটি কবিতীয় 
(বাইশে শ্রাবণ ১৩৪৮, “বাইশে শ্রাবণ ১৩৪৯, পঁচিশে 
বৈশাখ” ) রবীন্দ্রনাথের প্রতি শ্রদ্ধাঞ্জলি অর্পণ করেছেন 
যতীন্দ্রনাথ । একদিন রবীন্দ্রনাথের প্রতি কবি উচ্চারণ 
কবেছিলেন কৌতুক-শাণিত জিজ্ঞাস! £ 
তব জয় জয় চারিদিকে হয়, আলোক পাইল লোক 
শুধাই তোমায়--কী আলো! পেয়েছে জন্মান্ধের চোখ? 
চেরাপুঞ্জির থেকে 
একখানি মেঘ ধার দিতে পার গোবি-দাহারার বুকে? 
( “ঘুমের ঘোরে”, ১ম ঝেশীক, মরীচিকা। ) 
আজ জীবন-অপরাহে রবীন্দ্রনাথের প্রতি কবির বিনত্র 
শ্রদ্ধাঞ্জলি £__ 


তুমিই ত এ নিখিলে দিকে দিকে লিখে দিলে 
রসের মূরতি, 
তোমারি চঞ্চল সুরে স্থিরতার অস্তঃপুরে 


বাণী মুর্তিমতি।**.**. 


১৬৩ রবীন্দ্রান্ছনারী কবিসমাজ 


অবিচ্ছিন্ন রবিহার! বাইশে শ্রাবণধার! 
নিত্য হল সেই 7; 
তারি স্বোতে অশ্রমান পঁচিশে বৈশাখী গান 
অঞ্জলিয়া দেই। 
(“পঁচিশে বৈশাখ,, ব্রিযাম।) 


|| ৫ ॥ 
বিশ শতকের প্রথমার্ধে রবীন্দ্র-প্রতিভার মধ্যদিনে কবিতা 


রচনা করে যতীন্দ্রনাথ যে প্রতিষ্ঠা অর্জন করেছেন, তা নানা 
কারণে গুরুত্বপূর্ণ । রবীন্দ্রান্থুসারী কবিদের মতো মুগ্ধ আত্মসমর্পণ 
তিনি করেন নি, আবার রবীন্দ্রনাথের উদ্ধত প্রতিবাদ করে দায়িত্ 
শেষ করেন নি। প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পরবর্তীকালে রবীন্দ্রাহুসারিতার 
নামে যে অন্ধ রোমান্টিক অনুস্থতি ব্যাপকভাবে প্রচলিত 
হয়েছিল, যতীন্্রনাথ তার বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ করেছিলেন । 
জগৎ ও জীবনকে এক নোতুন দৃষ্টিতে দেখেছিলেন, আর সেই 
দেখার পিছনে ছিল গভীর বেদনাময় আস্তরিকতা৷ | যতীন্দ্র-কাব্য 
বাঙালি কাব্যপাঠকের বিশেষ কৌতুহল দাবী করে এই জন্য যে, 
এই কবির জীবনে যৌবনের প্রবল অস্বীকৃতি প্রৌঢত্বের নম্র 
সমর্পণে পরিণত হয়েছে । প্রথম তিন কাব্যে যার অস্বীকৃতি, 
শেষ তিন কাব্যে তারই বিনীত স্বীকৃতি। তবে কি এই 
পরিবর্তন আকম্মিক ? অথবা, যতীন্দ্রনাথের কবিধর্ম কি 
উত্তর-কাব্যেই নিজেকে প্রকাশ করেছে? বা, প্রথম ও 
শেষ পর্ধের মাঝে কিছু 'মিল আছে? এই প্রশ্বের 


কবি যতীন্দ্রনাথ সেনগুঞ্ু ১৬১ 


উত্তর পাঠকের মনে । এতক্ষণ যে আলোচনা করেছি তাতে এই 
প্রশ্ের সকল উত্তর বিশ্লেষণ করেছি। সিদ্ধান্ত গ্রহণের ভার 
যতীন্দ্র-কাব্যের অনুরাগী পাঠককেই নিতে হবে। তবে 
এই ক্ষেত্রে সাহায্য করবে 'ত্রিষামা” কাব্যের ছুটি কবিতা-_ 
“সমাধান” ও “কবিজাতক কথা? । 

যতীন্দ্রনাথের বিদ্রোহী কবিসত্তা একদিন চেতনকে 
সম্পূর্ণ অস্বীকার করে জড়ের উপাসক হয়েছিল। সেদিনের 
সার্থক পরিচয় বিধৃত হয়েছে মরীচিকা কাব্যের গুমের ঘোরে, 
কবিতায় ; সেখানে তিনি বলেছিলেন £ 


“আমি বেশ জানি__স্থখ ও ছুঃখ জীবনে ছু'্টাই শ্লেষ ।, 
“এ ধরা গোরস্তান, 
মরণের তিতে স্মরণের টিপি ছু"দিনে ভূমি-সমান।, 
“প্রেম বলে কিছু নাই-- 
চেতনা আমার জড়ে মিশাইলে সব সমাধান পাই । 
“ওগো অক্ষয় বট। 
যত বেড়ে যাও আপনি ছডাও শত ছুঃখের জট । 
তাই কাদাকাটি মাথ| কোটাকুটি সকল জগত্ময়, 
দুঃখ হইতে জনম এদের ছুঃখেই পরিচয় !” 
(গুমের ঘোরে', মরীচিকা ) 
জীবনের ছুঃখময় রূপটি কবির কাছে কেবল প্রধান নয়, 
একমাত্র বিচার্য হয়েছে । কবির ছুঃখবাদের মূলে আছে এই 
জড়বাদ- | 
১১ 


১৬২ রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজ 


কিন্ত জীবনের প্রৌঢ় পরিণতিতে পৌছে কবি এই সিদ্ধান্ত 
ব্দলিয়েছেন। খুব সৌজাভাবে আস্তরিকতার সঙ্গে এই দৃষ্টি- 
পরিবর্তন স্বীকার করেছেন £ 
যৌবনে আমি করিম্থু ঘোষণ। 
“প্রেম বলে কিছু নাই, 
চেতনা আমার জড়ে মিশাইলে সব সমাধান পাই।, 
সেই সমাধান সমাগত যবে আজ, 
আসন্ প্রায় জড়ত্বে লাগে কোন্‌ চেতনার ঝাজ ? 
( 'সমাধান' ত্রিযাম] ) 
একদা-অস্বীকৃত যৌবন, বৈশাখী চেতনা, নির্বাসিত প্রেম 
আজ শোধ নিয়েছে ; কবি আজ একে স্বীকার করতে বাধ্য 
হয়েছেন 5 
আজ মনে হয় এ দগ্ধ তালে সেই ছিল মোর প্রেম । 
যারে বলেছিম্ব_ নাই, 
চেতনার কুলে বসি” চিতামূলে গায়ে মাথি তারি ছাই। 
(“সমাধান ব্রিযাষা) 
আজ তাই কবিক্ঠে আর্ত হাহাকার £ 
আজ চেতনার কুজ ঝটি-কুলে 
নির্বাপিত এ তব চিতামূলে 
যৌবন-বেচা জর! বিনিময়ে জডত্ব করিয়াছি |... 
তুমি নাই তুমি নাই তৃমি নাই,_ 
উঠে ঢেউ পড়ে ঢেউ,__ 
চেতনে ও জড়ে কাদে গলা ধরে, 
দরদী নাহিকে। কেউ । (“সমাধান', ত্রিযামা) 


কবি যতীন্দ্রনাথ দেনগুপ্ত ১৬৩ 


দীর্ঘ মরুপথ পরিক্রমার শেষে যখন প্রেমের প্রসন্ন ভূমিতে 
কবি পৌঁছলেন, তখন তার হাতে সময় নেই । যৌবনকে বেচে 
দিয়ে কবি জড়ত্বকে বরণ করার ভুল স্বীকারের আত ক্রন্দনে 
আপরাহ্থিক কাব্যাকাশ মুখরিত করে তুলেছেন । 'এই আত 
ক্রন্দনে গভীর আন্তরিকতার পরিচয় পাই-যা সকল নহৎ 
কবিকর্মের লক্ষণ। হযতীন্দ্রনাথ আজ তাই “মরমীয়া বন্ধু'র 
আলেয়া-সন্ধানের ব্যর্থতা স্বীকার করে করুণামরী পৃথিবীর কাছে 
শাস্তি ভিক্ষ! করেছেন £ 


গন্গে যমুনে গোদাবরী হে সরস্বতী 
তোমাদেরি স্রোতে পৃত করো এ জোতম্বতী। 
সিন্ধু কাবেরী ও নর্মদ| তান্তী, 
স্নাতকে দেহ গে আজি স্সিপ্ধ সমাপ্তি । 
( “সমাপ্তি? ত্রিযামা ) 
আশা করি, কাব্যলক্ষ্মী তার এই বিদ্রোহী সন্তানটির শেষ 
প্রার্থনা অপূর্ণ রাখেন নি। 


ম্নববহ্ম অধ্ান্ 


মোৌহিতলাল মজুমদার 
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রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজের শ্রেষ্ঠ কবি মোহিতলাল মজুমদার 
( ১৮৮৮-১৯৫২)। তার সম্পর্কে প্রশংসাও অপরিমিত, নিন্দাও 
স্থপ্রচুর। কিন্তু যথার্থ মূল্যায়নের সৎ প্রয়াস আজ পর্যন্ত বিশেষ 
দেখা যায় নি। অথচ আধুনিক বাংল! কাব্যান্দোলনে কবি 
মোহিতলালের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা অবশ্যন্বীকার্য। রবীন্দ্রনাথের 
পর বাংল! কাব্যে নোতুন ধ্যান-ধারণা-চিন্তা ধারা এনেছেন, 
তাদের পুরোধা মোহিতলাল। একথা আধুনিকের! স্বীকার 
করেন, তথাপি আধুনিকদের সঙ্গে তার বিচ্ছেদ, এমন কি 
বিরোধিতা ঘটেছে । কল্লোল-কালিকলম-প্রগতি-উত্তরাকে কেন্দ্র 
করে বাংলা সাহিত্যে মোড় ফেরার ঘন্টা বেজেছিল ১৯৩০-এর 
কাছাকাছি । সেই “কল্লোল যুগের" ইতিহাঁসকার শ্রীঅচিন্ত্যকুমার 
সেনগুপ্ত লিখেছেন, “মোহিতলালকে আমরা! আধুনিকতার 
পুরোধা মনে করতাম। এক কথায়, তিনিই ছিলেন 
আধুনিকোত্তম | মনে হয়, যজন-যাজনের পাঠ আমর তার 
কাছ থেকেই নিয়েছিলাম । আধুনিকতা যে অর্থে বলিষ্ঠতা, 
সত্যভাষিতা বা সংস্কাররাহিত্য তা আমর! খুঁজে পেয়েছিলাম 
তাঁর কবিতায়। তিনি জানতেন না আমরা! তার কবিতার কত 
বড় ভক্ত ছিলাম, তাঁর কত কবিতার লাইন আমাদের মুখস্থ 


মোহিতলাল মজুমদার ১৬৪ 


'ছিল।....পান্থ” বেরিয়েছিল “কল্লোলে'র তেরোশ বন্রিশের ভাত্র 
সংখ্যায়। সেই কবিতা “আধুনিকতায়” দেদীপ্যমান ।.... 
অবিস্মরণীয় কবিতা । বাংলা সাহিত্যের অপূর্ব এশ্বর্য । তারপর 
তার “প্রেতপুরী” বেরোয় অগ্রহায়ণের 'কল্লোলে” ৮ (কিল্লোল- 
যুগ”, ১ম সংঃ পু ১৩৩-৩৬)। “ “কালি-কলম" বেরুল-_তেরশ 
তেত্রিশের বৈশাখে 1...আর প্রথম সংখ্যার সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
রচনা মোহিতলালের “নাগাজুনি”।” ( তদেব, পু ২১৩)। অথচ 
এই গোষ্টীর সঙ্গে মোহিতলালের বিচ্ছেদ ঘটেছে, তা ছুঃখকর 
কিন্তু অনিবার্য । অচিন্ত্যকুমার এর ব্যাখ্য। খুঁজে পান নি, 
হঃখ প্রকাশ করেছেন। মোহিতলালের কাব্যচ্চা শুরু 
“ভারতী” পত্রিকায়, তার অর্থ নিঃসংশয় রবীন্দ্রান্গত্য ; শেষ 
জীবনেও মোহিতলাল “ভারতী ও মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়কে 
ভুলতে পারেন নি, “হেমস্তগোধুলি” কাব্যের উৎসর্গ-পত্র তারই 
প্রমাণ ; মণিলালকে এই কাব্য উৎসর্গ করে সেই পুরনো 
দিনগুলির কথা স্মরণ করেছেন। অথচ পরবর্তী জীবনে তিনি 
“ভারতী”-গোস্টীর কাব্যাদর্শ থেকে অনেক দুরে সরে গিয়েছিলেন। 
কবি মোহিতলাল সম্পর্কে এ ছুটি সমস্তা মোচন অত্যাবশ্যক । 
তা না হলে কবির জীবনবোধ ও কাব্যবোধকে বোবা 
যাবে না। 

১৯১১ থেকে ১৯৪১ £ মোটামুটি এই তিরিশ বছর মোহিত- 
লাল কবিতা রচনা করেছেন । কিন্তু এই দীর্ঘ তিরিশ বছরের 
ফল সংগ্রহ করেছেন মাত্র চারটি কাব্যগ্রন্থে ; “্বপন-পসারী' 


১৬৬ রবীন্দ্রাজসারী কবিসমাজ 


(১৯২১), এরবস্মরণী” (১৯২৬), ন্মরগরল” (১৯৩৬), “হেমস্ত- 
গোধুলি' (১৯৪১)। এর পর “ছন্দচতুর্দশী' গ্রন্থে তার সনেট- 
সমূহ একত্র করে প্রকাশিত হয়েছে। “ভারতী” পত্রিকা থেকে 
'শনিবারের চিঠি” এবং সেখান থেকে “বঙ্গদর্শন” পত্রিকা 2 এই 
দীর্ঘ যাত্রাপথে মোহিতলাল সাহিত্য সম্পর্কে নানা আলোচন! 
করেছেন। মনস্বী প্রবন্ধকার সমালোচক সাহিত্যব্যাখ্যাতা 
অধ্যাপক মোহিতলালের পরিচয় সেদিনের “শনিবারের চিঠি'র 
পাতায় পাতায় বিধৃত আছে। কিন্তু কবি মোহিতলাঁলের 
পরিচয় সেখানে খুঁজলে ব্যর্থ হবো বলেই আমার বিশ্বাস! 
উপরোক্ত চারটি কাব্যগ্রন্থেই মোহিতলালের কবিমানসের স্বরূপ- 
সন্ধান করতে হবে । অন্যথায় যে মোহিতলাল কবি নন, তার 
পরিচয় কবি মোহিতলালের পরিচয় গ্রহণে প্রতিবন্ধক হয়ে 
দেখা দেবে । এবং এই আশংকা অমূলক নয়। 


|| ২ || 


“্বপন-পসারী” কাব্যগ্রন্থ মোহিতলালের নিজের কথাতেই 
“ভারতী” পত্রিকার রোমান্টিক যৌবন-মদগন্ধোচ্ছল কাব্যধর্মের 
অনুসারী । এই কাব্যের ভূমিকায় কবি বলেছেন, “ন্বপন- 
পসারীর অধিকাংশ “ভারতী”-পত্রে প্রকাশিত হইয়াছিল, এক্ষণে 
“ভারতী'রই স্সেহচ্ছায়ায় পুস্তকাকারে প্রকাশিত হইল।” এই 
কাব্যে সত্যেন্ত্রীয় মৌতাতে আচ্ছন্ন কবিমনের পরিচয় পাই। 
“চোখের দেখা”, “দিলদার”, “রূপতান্ত্রিক', 'শ্রাবণরজনী”, “চুড়ির 


মোহিতলাল মজুমদার ১৬৭ 


আওয়াজ”, ক্ষ্যাপা", “কলস-ভরা” কবিতাই তার প্রমাণ। 
কয়েকটি বিচ্ছিন্ন চরণেই তার পরিচয় পাঁওয়া যায় £ 
কনক-কমল রূপে প্রেম যদি ফুটে উঠে 
তবেই আমার মানস-মরাল অলস-পক্ষ-পুটে 
চকিতে জাগিয়া উঠে! 
ফুলের হিয়ার মধু, চাহিন| চাহিন। বধু! 
রেশমী রঙীন্‌ পাপ ডি যদি না 
চারিধারে পড়ে লুটে ! ( “ব্ূপতান্ত্রিক? ) 
গুল্নার-বাগে ফুল বিল্কুল্‌, নাশ পাতি 
গালে গাল দিয়ে লালে-লাল হ'ল বোস্তানে । 
ঘাসের সবুজ সাটিনে নীলের আবছায়া, 
সরাইখানায় মেতেছে মাতাল খোশ গানে ! 
কহিল সহেপি, “আজ যে গানের নওরোজা ! 
ফুল দলে” চল, কেন গো ফলের বও বোঝা ?, 
সেকোন্‌ শরাবে করিলি বেহৌশ-মস্তানা__ 
নাগিসাক্ষি! কি কথা আমার কো'স্‌ কাণে ! (গজল-গান) 
অবাক হয়ে দেখস্থ চেয়ে চেয়ে চোরের চতুরালি, 
ুষ্ট চুড়ির দুষ্টামি সে, নৃতন দৃতিয়ালী । 
চুড়ির আওয়াজ-_ আর কিছু নয়, একটু রুনিঝুনি ! 
কতই নুরে কতবার সে বাজে তাহাই শুনি। 

(চুড়ির আওয়াজ+) 
ঠোটের রাঙ।-_চোখের হাসি কালো-_ 
নিশীথ-সাগর-সাতার-দেওয়! 

বাক। চাদের আলো-. 
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চাই না' আমার--চাই না অধিক আর, 
ওই টুকুতেই নেই যে অধিকার! 
ভিক্ষা বলে যেটুকু পাই ভাল-_ 
ঠোটের ঈষৎ রাঙা! হালি, চোখের হাসি কালো ! 
€( চোখের দেখা” 


এই ক'টি উদাহরণই যথেষ্ট । সত্যেক্্রীয় মৌতাত ও 
ধ্বনিরোলে, বেলোয়ারি চুড়ি আর নূগুরের রুনিঝুনিতে 
শ্রুতিমুদ্ধ কবিমনের সাক্ষাৎ এখানে পাই। কিন্তু মোহিতলাল 
রোমান্টিক নেশাতেই বুদ হয়ে থাকলেন না। “ম্বপনপসারী' 
কাব্যেরই ছুটি কবিতায় পরিবর্তনের আভাস পাওয়া গেল__ 
'অঘোরপন্থী” আর "পাপ । এই প্রথম ভোগবাদী 
কবির সাক্ষাৎ পাই। কবির উদান্ত কণ্ঠে শুনি জীবনের 
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কাচের পেয়াল! ভেঙে ফেল্‌ তোরা, লওরে অধরে তুলি, 
শ্মশানের মাটি লাগিগ্াছে যা'র--মড়ার মাথার খুলি ! 
ভাবে বুদ হয়ে, বুদ্বুদে তর! 
বাসনার রঙে রাঙা-রঙ.-করা, 
নীর নাহি যা"য়-__বন্ধির প্রায় সুরায় পড়গে! চুলি, 
টিট্‌কারী দাও মৃত্যুরে, লও মড়ার মাথার খুলি-__ 
চুমুকে চুমুক দাও বারবার 
পড় গে! সবাই ঢুলি? | 


মোহিতলাল মজুমদার ১৬৯ 


আমর ডরি না মৃত্যুরে েউ-_শব-শিব একাকার! 
জীবন-স্থুরায় নিঃশেষ করি দেখি যে তলানি সার! 
(“অঘোরপন্থী? ) 
আর জীবনোপভোগের তীব্র ব্যাকুলত! £ 
ভুল করিবারে পাবে অধিকার, পাপ সে জানিত যারে-_ 
একটি মধুর চুন দিবে সারা! প্রাণ একেবারে ! 
শতবার করি” পুড়িয়! মরিবে বাসনা-বহ্কি-মুখে__ 
মরি” মরি” শেষে অমর হইবে প্রেমের স্বরগস্ুখে | 
পাপ কোথা নাই-_গাহিয়াছে ঝষি, অযুতের সন্তান ! 
গাহিয়াছে, আলো! বায়ু নদী জল তরুতল মধুমান্‌ 
প্রেম দিয়ে হেথা শোধন-কর! যে যজ্ঞের সোমরস ! 
সে রস বিরস হ'তে পারে কভু-হতে পারে অপযশ। 
(“পাপ”) 
এইখানে মোহিতলালের স্াতন্ব্য প্রকাশ পেল। এই 
জীবনবোধ তাকে সরিয়ে নিয়েছে রবীন্দ্রপথ থেকে, তাকে 
আকধণ করেছে কল্লোল-পন্থীদের কাছে, পুনর্বার 
সরিয়ে নিয়ে গেছে বিরলপথিক কাব্যপথে। সেখানে 
মৌহিতলাল নিঃসঙ্গ পথিক। যাত্রাপথ ছূর্গম, তবু পথিক 
কখনো লক্ষ্যচ্যুত হন নি। "বিস্মরণী” ও প্মরগরলে এই 
জীবনবোধই প্রাধান্য লাভ করেছে। দেহের মাঝারে 
দেহাতীত আত্মার ক্রন্দন” এবং জীবন-সম্তোগের ব্যাকুল 
বাসনায় কবিচিত্ত দোলায়িত হয়েছে; এই ছন্দে যে 
অমৃত ও বিষ উঠেছে, কবি তা-ই নীলকণ্ঠের মতো পান 
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করেছেন, এই ছই কাব্যে তারই স্বাক্ষর রয়ে গেছে । কৰি 
উচ্চকঠে বলেছেন 
ত্যাগ নহে, ভোগ,_-তোগ তারি লাগি, যেইজন বলীয়ান্‌, 
নিঃশেষে তরি' লইবারে পারে এত বড় যার প্রাণ ! 
যেজন নিঃস্ব পঞ্জর-তলে নাই যার প্রাণ-ধন, 
জীবনের এই উৎপবে তার হয়নি নিমন্ত্রণ । (পাপ?) 
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বাঙালি পাঠকের পক্ষে মোহিতলালের কাব্যরস-আম্বাদনে 
সর্বপ্রধান বাধা এখানেই ঃ এই ভোগবাদ--জীবনকে শক্তিমানের 
মত ভোগ করার যে মন্ত্র, তা-ই মোহিতলালের বলিষ্ঠ জীবনবাদ 
ওবফে ভোগবাদ। '*ম্মরগরল” কাব্যের ভূমিকায় কবি 
বলেছেন : “ম্মরগরলের কবিতাগুলিতে যে একটা স্থুর বেশি 
করিয়া বাজিয়াছে, তাহাঁও এই বাংলার জলমাটিতে নিহিত 
আছে-__সে স্থুর “বৈষ্ণব” নয়, অপর সাধনার সুর 1” কবি এখানে 
স্পষ্টই বলেছেন, তার কাব্যে বৈষ্ণবভাবপ্রেরণার পরিবর্তে 
শাক্তভাবের বিকাশই অধিক হয়েছে । এই "শান্ত" ভাবই 
বলিষ্ঠ জীবনবাদ। ব্রাউনিং ও লরেন্সের ভোগবাদ অনেকটা 
এই জাতীয় । “অঘোরপন্থী” ও “পাপ” কবিতায় এর সুচনা, 
“স্মরগরল'-এ বহুবিস্তার। এই শাক্তধর্মের প্রেরণা কি? এ 
বৈষ্ুবের আদর্শবাদ নয়, জগৎওজীবনকে একটি স্বপ্পের আবেশে 
স্ন্দর করে ভোগ করা নয় _প্ঞ্চেন্দ্রিয়ের পঞ্চোপচারে দেহ ও 
আত্মার জন্য নৈবেছ্ভ আহরণই ওই *শাক্ত'ধর্মের প্রেরণা | কিন্তু 
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এই শাক্তসাধক ভোগী হলেও জ্ঞানমার্গী। তাই মোহিত- 
লালের কবিতায় যে ইন্দ্রিয়াশ্রয় (561057709057,555 ) আছে, 
তা পুরুষোচিত ; ইক্ড্রিয়কে দমন করা তার লক্ষ্য নয়। ইন্ড্রিয়ের 
দাসত্বও তার অনভিপ্রেত। মোহিতলালের ভোগবাদ একটি 
অতিদৃঢ় বিবেকবুদ্ধির উপর প্রতিচিত, ভোগব্যাকুলতা সংযমের 
প্রস্তরকঠিন তটে আবদ্ধ । যে গভীর তত্ব এই কাব্যবোধের 
মূলে সংহত আছে, তা-ই মোহিতলালের কাব্যকে এক অসাধারণ 
লাবণ্যে মণ্ডিত করেছে। 

কবিতার বহিরঙ্গ বিচারেও অনুরূপ সিদ্ধান্তে উপনীত 
হওয়া যায়। 'ম্মরগরলে'র ভূমিকায় কবি বলেছেন, এই কাব্যে 
তার নিজন্দ স্টাইল আরও স্বপ্রতিষ্ঠ হয়েছে ;ঃ তিনি কবিতার 
“01700 আয়ত্ত করতে পেরেছেন । এখানে তিনি বলেছেন £ 
“প্রত্যেক কবিতা--ছোট ব। বড় কাব্য-যে কারণে একটি রস- 
রূপ ধারণ করে, তাহা এ_-40100"7 সমগ্রতার এই সুষমা 
যেমন তাহার গঠনে, তেমনই তাহার প্রত্যেকটি শব্বযোজনায় 
যুগপৎ ফুটিয়া ওঠেঃ কবির প্রকৃতি ও কাব্য-প্রেরণার 
প্রকারভেদে তাহ! অজ্ঞান বা সঙ্ঞান হইতে পারে। কিন্তু 
তাহাই খাঁটি রসস্ট্টির অবিচ্ছে্য লক্ষণ। যাহার আবেগময় 
ভাববস্্রকেই কাব্যে অধিক মূল্য দেন, তাহারাও যদি সত্যই 
রসান্বাদ করিয়া থাকেন,_তবে ভুলিয়া যান যে, এ নিছক 
আবেগটাই মুগ্ধ করে না_ুগ্ধ করে তাহার এ 4০90” এবং 
স্টাইলের অব্যর্থতা।” উচু কাব্যকল্পনাকে স্ুলাবণ্যবতী 
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কাব্যদেহে না ধর! পর্যস্ত কবির ক্ষাস্তি ছিল না । চ.07001017-এর 
ভিত্তিভূমি [7051150 একথা! মোহিতলালের কাব্যপাঠে মেনে 
নিতে হয়। কাব্যের বহিরঙ্গপ্রসাধনে তারই পরোক্ষ 
পরিচয় পাই । 

ফলতঃ মোহিতলালের কাব্যমন্ত্রের মতো! কাব্যের বিশিষ্ট 
স্বতন্ত্র প্রকাশভঙ্গিটিও কবিকৃত। তা অপরের অনুস্থতি নয়। 
মোহিতলালের কাব্যসাধনায় রোমান্টিক ও ক্লাসিকাল- _এই ছুই 
কল্পনাভূমিই মিলিত হয়েছে । কবিতার গঠন যেমন ভাস্কর- 
শিল্পের অনুকারী, আবেগের ছর্দমনীয়তাও তেমনি সেই সংযম- 
শাসনেই এক অনন্য লাবণ্যদীপ্তি পেয়েছে । কবিতার 
কাব্যকল্পনা যতই রোমান্টিক, কাব্যদেহ তেমনিই ক্লাসিকাল 
রীতিসম্মত! ্বপনপসারী'র 'পুরূরবা “নাদির শাহ» 
“বেদুঈন” 'নূরজহান? নাট্যকবিতায় রোমান্টিক গীতি প্রাণতার 
চুড়ান্ত হয়েছে, অথচ তা ক্লাসিকাল-নিগড়ে বাধা পড়েছে । 
ধিম্মরণী'র '“মোহমুদগর” এবং ম্মৃত্যু ও নচিকেতা”, 
ন্মর্গরলে'র “নারীস্তোত্রঁ এবং সনেটগুচ্ছ_-এই ছুই ধারার 
যুগ্মলীলার প্রকৃষ্ট উদাহরণ। গীতিকবিতার মধ্যে নাট্যধর্ন 
এনেছে এই ক্লাসিকাল-রীতি ; এরই বাঁধন থেকে ছর্দমনীয় 
রোমান্টিক কল্পনা নিজেকে প্রকাশ করেছে। কবিকল্পনার 
উত্তর ও দক্ষিণ মেরুকে, গীতি প্রাণতা ও ক্লাসিকাল সংহতিকে 
মোহিতলাল অবলীলাক্রমে পরিক্রমণ করেছেন “বেদৃঈন, 
“শেবশব্যায় নূরজহান', “মৃত্যু ও নচিকেতা” “পান্থ”, “নারীস্তোত্র” 
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'নাগাজুনি? প্রভৃতি নাট্য কবিতায়। কবিকল্পনাকে স্বচ্ছন্দবিহারিণী 
করেছেন মোহিতলাল ; কাব্যসংসারের সকল ক্ষেত্রে দ্রুত স্বচ্ছন্দ 
বিচরণ করে গেছেন, তাই তার স্ব-কৃত বিশিষ্ট স্বতন্ত্র কাব্যরীতি 
বা স্টাইল এত গভীর অর্থবহ হয়ে উঠেছে । 


| ৪ | 


অচিস্ত্যকুমার বলেছেন, “মোহিতলাল ছিলেন আধুনিকোত্রম'। 
তবে কেন তার সঙ্গে আধুনিকদের বিরোধ ও বিচ্ছেদ ? আমার 
মনে হয়, কল্লোল-গোষ্টীর জীবনমুখিতা, বলিষ্ঠতা, সতাভাষিতা 
ও সংস্কাররাহিত্য মোহিতলালকে আকর্ষণ করেছিল, আর 
বন্তজীবন ও যৌনজীবনের প্রতি অতিরিক্ত গুরুত্ব-আরোপ, 
সংযমহীনতা ও যৌনসর্বস্থতা দূরে ঠেলেছিল। রবীন্দ্রনাথের 
জীবন সম্পর্কে অখণ্ডতত্ব, প্রেমতত্বের দিব্যান্ুভূতি, অবিনশ্বর 
আত্মার চিরানন্দে শিববিশ্বাস আধুনিকের মনে ছন্দ ও সংশয়ের 
জন্ম দ্রিল, অহংগত বিশ্বের স্থল বাস্তবতাই যখন একমাত্র 
সত্য বলে স্বীকৃত ও গৃহীত হল, প্রেমকে যখন ফাকা প্রলাপ' 
বলে মনে হল, দেহিক প্রয়োজনের আনন্দ ছাড়! প্রেমের আর 
কোন অর্থ বা তাৎপধ নেই বলে প্রতিভাত হল--এই যখন 
আধুনিকদের শক্তিমান কবিরা স্বীকার করে নিলেন, মোহিতলাল 
তখন আধুনিকদের বিরুদ্ধে লেখনী ধারণ করলেন । তাদের 
সঙ্গে সম্পর্ক ছেদ করে দিলেন। তবেকি ভাবে মোহিতলাল 
আধুনিকদের পুরোধা? মোহিতলালের সংগ্রাম অতিস্থুলতা, 
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ব্বাস্তবতা ও যৌনসর্বস্বতার বিরুদ্ধে, অশ্লীলতা ও অসংযমের 
বিরুদ্ধে, দেহাতীত আত্মার অপমানের বিরুদ্ধে । রবীন্দ্রনাথের 
কাব্জগতে মোহিতলালের দীক্ষা, অথচ রবীন্দ্রনাথের 
প্রেমতত্ব তিনি স্বীকার করেন না। আধুনিকদের তিনি একদা 
সহযাত্রী, অথচ তাদের তিনি কঠিনতম ভত্সন। করেছেন । 
তা কিসের জন্য? সত্যের জন্য । তিনি “সত্যন্তন্দরদাস' 
এই ছাল্মনীমে “শনিবারের চিঠির পাতায় যে সাহিত্যচিন্তা 
প্রকাশ করেছেন, তারই কাব্যরূপ বিধৃত হয়েছে “বিস্মরণী” ও 
স্মরগরল' কাব্যে । 

রবীন্দ্রকাব্যে যেমন প্রবৃত্তির প্রশ্রয় আছে, মোহিতলালের 
বলিষ্ঠ জীবনবাদেও তেমনি প্রশ্রয় আছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
কাছে আত্মার সন্ধানই অমৃতসন্ধান, মোহিতলালের কাছে 
“দেহই অমৃতঘট,__আ'ত্মা তার ফেন-অভিমাঁন” | রবীন্দ্রকাব্যে 
প্রবৃত্তি বুহতের প্রতি, আত্মানুুসন্ধানের 'প্রতি, বস্তাকে অতিক্রম 
করার প্রতি । বস্তময় স্থল ভোগসবন্থ জগৎকে রবীন্দ্রনাথ 
অস্বীকার করেছেন । মোহিতলালের প্রতিবাদ এইখানে : 
কল্সিত সত্যের জন্য তিনি বাস্তব সত্যকে ত্যাগ করতে রাজি নন। 
মোহিতলাল বলেন, প্রবৃত্তি সত্য, ইন্দ্রিয় সত্য. দেহ সত্য 
_ দেহটাই যাতনা । দেহের মধ্যেই আছে সহত্র সুখ, অজম্র 
স্বপ্ন, অযূত বসম্ত। এই দেহকে অস্বীকার করে আত্মার ধ্যানে 
বসতে তিনি রাজি নন, পরস্ত “দেহ আছে” এই সত্যকে স্বীকার 
করেই তিনি এগোতে চান। প্রাণাস্তে দেহের মূল্য তিনি 
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কখনো অস্বীকার করতে চাঁন না। তার কাছে দেহ শুধু 
ভোগের বস্তু নয়, পুজার বস্তও বটে। আধুনিকদের কাছে 
দেহ ভোগের আধার ছাড়া আর কিছু নয়, তারা দেহতত্বের 
সুত্র ধরে আরে! নীচে নেমে গেলেন। এখানেই মোহিতলালের 
সঙ্গে তাদের বিচ্ছেদ। মোহিতলালের কাছে, দেহ আত্মার 
দেহলি। দেই জন্যই দেহোপাসনায় তার অমিত আগ্রহ । 
দেহকে কেন্দ্র করেই তার তত্স্থাপনা, তর্ক, প্রতিবাদ। আর 
এখানেই তার আস্তর-ছন্দ। দেহের মাঝে, ভোগায়তনের গীঠ- 
স্থানে তিনি আত্মার জন্য ব্যাকুল ক্রন্দন করেছেন। 
একবার তিনি বলেন ঃ 
স্ষ্টিমূলে আছে কাম, সেই কাম দুর্জয় দুবার ! 
যুপবদ্ধ পশু আমি 1-_-ভবিতেছি মৃত্যুর খর্পর 
তপ্ত শোণিতের ধারে ?-_না। না! সে যে মধুর উতৎ্সার ! 
দুই হাতে শৃন্ত করি পূর্ণ সেই মধুচক্র প্রতি পৃণিমার ! 
(পাস, বিস্মরণী) 
নারী-নিন্দু্ক বেদনাবাদী দার্শনিক শোপেনহাওয়েরের 
প্রতিবাদে তিনি নারীবন্দনা করলেন। কিন্তু তারপরই কবি 
“ভিরেট” থেকে অনুপ্রাণিত হয়ে রচনা করলেন “প্রেতপুরী, 
কবিতা । সেখানে কামনার গীঠভূমি দ্রেহশ্মশীনে দীড়িয়ে 
ক্রান্ত কবিকঠের আর্ত হাহাকার £ 
আমারও মিটেছে সাধ, 
চিত্তে মোর নামিয়াছে বহুজন-তৃষ্থি-অবসাদ ! 


১৬ রবীন্দ্রীন্গসারী কবিসমাজ 


তাই যবে চাই তোমাপানে-_ 

দেখি, ওই অনাবৃত দেহের শ্মশানে 

প্রতি ঠাই আছে কোনে! কামন[র সগ্য-বলিদান ! 
_ চুম্বকের চিতাভন্ম, অনঙ্গের অঙ্গার-নিশান ! 
যবে তোম।] বাঁধিবারে যাই বাহুপাশে-_ 


অমনি নয়নে মোর কত মৌনী ছায়ামূতি ভাসে ! 
(হেমন্ত গোধূলি ) 


এই আন্তর-ছ্বন্দে কবি ক্ষতবিক্ষত হয়েছেন। এখানেই 
কবিজীবনের সত্য পরিচয়টি নিহিত আছে। 

মোহিতলালের সমগ্র কাব্যসাধনায় এই আতন্তর-দ্বন্দের 
পরিচয় ছড়িয়ে আছে । মহৎ অতৃপ্তি ও ক্ষুধা, মহৎ অসন্তোষ 
ও বেদনা সকল উৎকৃষ্ট গীতিকবিতার উৎসভূমি । মোহিতলালের 
ক্ষেত্রে তার ব্যতিক্রম ঘটে নি। তার কবিহৃদয়ের হাহাকার 
_রূপ-পিপাসা ও প্রেম-পিপাসার ছন্দোখিত একটি বেদনার 
গীতধ্বনি, বাংল! কাব্যে এই ধ্বনিই একটি স্বতন্ব সুর স্থষ্টি 
করেছে। রূপলালসার মধ্যেই প্রেমের পরমতৃষা । তারই 
কারণে মোহিতলালের কবিতা এমন ভাবগভীর ও বেদনামুখরিত 
হয়ে উঠেছে। তাই মোহিতলালের কাব্যরস মননজাত 
([7611500981) না হয়ে পারে না। এই অধ্যাত্ম-পিপাসাই 
মোহিতলালের কাব্যজীবনের ক্রন্দন। এখানেই তিনি 
মহৎ কবি। 

বেদনার এই গীতধ্বনি সার্থক বাণীরূপ লাভ করেছে 
স্মরগরল” কাব্যের "ম্মরগরল” ও “দেবদাসী” কবিতা ছুটিতে 
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“রগরল” কবিতায় তাই কবিকণ্ঠে বেদনার্ত বিলাপধ্বনি বেজে 
উঠেছে £ 
ওগো ছুখহীন স্থথ-লম্পট ! স্থরতের কৌতুক 
তোমাদেরি বটে, মে লীলারভসে নহি আমি উতস্থুক। 
মের কামকল!--কেলি-উল্লাস 
নহে মিলনের মিথুন-খিল[ স-_ 
আমি যে বধূরে কোলে করে কীদি, বত হেরি তার মুখ !"**০*** 
আমার পীরিতি দেহ-রীতি বটে, তবু সে যে বিপরীত-_ 
ভম্মভষণ কামের কুহকে ধরা দিল স্মরজিৎ ! 
ভেছগের ভবনে কাদিছে কামন। 
লাখ? লাখ" যুগে আখি জুডাল না 
দেহেরি মাঝারে দেহাতীত কার ক্রন্দন-সঙ্গীত । 

“দেহ-লাবণ্যের হোমানল” জ্বালিয়ে কবি বিশুদ্ধ সৌন্দর্যের 
সাধনায় বসেছেন । ভোগীর মতো! সংসারকে ভোগ কর! যাবে 
না, অথচ যোগীর ন্যায় তাকে ভুলে যাওয়া যাবে নাঃ সাধনার 
এই নির্মমতম ছরূহতম তপশ্চর্ধায় বসে কবিপ্রাণের তাই আর্ত- 
ক্রন্দন! সংশয়ের সকল আনন্দ-বেদনার অন্ুভূতিকে হৃদয়ে 
বহন করে কেবল সঙ্গীতের আনন্দধার! স্্টি করতে হবে। 
স্থখাবেশে কণ্ঠ যেন না গদগদ হয়; ছুঃখজ্বালায় যেন না! 
স্বর কাপে; অন্যথায় তালভঙ্গ হবে, হৃদয়-বাসী সুন্দর-দেবত৷ 
বিমুখ হবেন। এই “অসিধারা”-ব্রতই কবির সার! প্রাণকে 
ছঃসহ ছুঃখে মুছিত করে । এ যেন দেব্দাসী । “মমতার মোহ, 
প্রণয়ের পাপ” যেন না তাকে স্পর্শ করে, পাষাণ-দেবতার 

১৭ 
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সামনে নৃত্যের মাধ্যমে প্রেমকে রূপায়িত করে তুলতে হবে। 
সেই ছুরূহ তপশ্চ্যা৷ দেবদাসীর হৃদয়কে ক্ষতবিক্ষত করে তোলে। 
তাই দেবদাসীর কঠে বেজে ওঠে £ 


ওগো দেব! তুমি চাহ না আমারে 

চাহ মোর বরতনু ?**. 
তব দেউলের দ্বারে বন্দিনী 

উত্সব-দাসী আমি। 


আমি সে নটিনী, তুমি নটনাথ, 
তোমার নয়নে অমি খর-ঘাত--. 
ছন্দে ও লয়ে তাল কাটে কিনা 
নেহারিছ ধিন-যামি 1"** 
নাট-দেউলের নটিনী যে আমি, 
তোমারি ছুয়ারে বাধা । 
মমতার মোহ, প্রণয়ের পাপ 
হানিবে আমারে স্ুকঠিন শাপ, 
কটির মেখলা! মৃক হয়ে যাবে, 
নৃপুরে বাজিবে বাধ! ! 


যবে সে ক্ষণিক ধৃপের ধোঁয়ায় 
তোমারে আড়াল করে, 
পলকে লুটাই আপনার পায় 
নয়নেরি কুলে কুহেলি ঘনায় ! 
প্রাণের ভিতরে হাহা করে প্রাণ 
ধরণীর ধূলি-তরে ! (দেবদাসী, ম্মরগরল) 
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দেবদাসীর হাহাকারধ্বনির অন্তরালে কবি আপন 
কাব্যজীবনের কাহিনীকেই রূপ দিয়েছেন । 


|| ৫ || 


বোধ করি এখন নির্ভয়ে বল! যায় কবি মোহিতলাল 
জীবনরসিক। বলিষ্ঠ জীবনবাদই তার কাব্যের মূল স্থর। তাই 
তিনি দেহ-বন্দনা ও নারী-বন্দনায় সমান আগ্রহ দেখিয়েছেন । 
বুদ্ধ, শংকরাচার্য ও শৌপেনহাওয়ের-এর তীব্র প্রতিবাদ করেছেন। 
'মৃত্যু-শোক' কবিতায় মোহিতলাল যে দেহ-বন্দনা! করেছেন, 
বাংলা কাব্যসংসারে তার একক অবিচল প্রতিষ্ঠা। এই 
কবিতায় মৌহিতলাল দেহকে বলেছেন আনন্দদেহলি, দেবতারও 
উ্ধ্বলোকে তার স্থান । 

গভীর বিশ্বাসে কবি বলেছেন £ 


তোমারেই চিনি, হে দেহ-দ্রেবতা।_-প্রুলয়ের একাকার 
তুমিই রুধিচ্ছ বহুবিধ রূপে তোমারে নমস্কার ! 

দেহে-দেহে তুমি, এত অভিনব ! 

দেহের বাহিরে কোথা বাস তব? 
হাসি-ক্রন্দন--তব উৎসব! পিরীতির পারাবার ! 
অধরে, উরসে, চরণ সরোজে আরতি যে অনিবার 1". 
যার সাথে দেখ শুধু একবারঃ অসীমের সীমানায়, 
জন্ম-নদীর জল-বৃদ্ধদ মৃত্যুর মোহানায় ।__ 
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চল-তরঙ্গ তটের কিনারে 
আছাড়ি পড়িয়৷ গড়িছে যাহারে, 
তার সে ভঙ্গি ধরিতে কে পারে আোতোমুখে পুনরায় ? 
তাই জীব যে গো শিবেরও অধিক দুর্লভ-কামনায় ! 
( বিস্মরণী ) 
দেহকে এই ছুর্লভ সম্মান আর কোনো বাডালি কবি দিয়েছেন 
বলে জানি না। এই দেহের পুর্ণ আন্বাদনই কবির সাধন! । আর 
এই দেহ প্রকটিত হয়েছে অর্ধনারীশ্বর সন্তায়, এক দিকে 
যোগনিমগ্ন পুরুষ- অপর দিকে লীলাচঞ্চল! প্রকৃতি । এই 
প্রকৃতিকে ধার৷ অস্বীকার করেছেন, মোহিতলালের কাছে তারা 
লাভ করেছেন তীব্র ভর্ঘসনা ও ধিক্কার, তার প্রমাণ 
“মোহমুদগর” ও বুদ্ধ কবিতা । 'নারীস্তোত্র”ঁ কবিতায় 
( “্মরগরল? ) এই 'প্রকৃতিরূপিণী নারীকে মোৌহিতলাল বন্দনা 
করেছেন। ক্ষবি জেনেছেন, এই নারী সমগ্র স্থষ্টিপ্রবাহকে 
ধারণ করে আছে, পুরুষের কামনা নারীতেই রূপলাভ করে। 
'ডান হাতে স্ুধাপাত্র, বিষভাগ্ড তাই বাম করে” সেই “নরবধূ' 
নারীর উদ্দেশ করে কবি বলেছেন £ 
নমি সেই মানবীরে-_দেবী নহে, নহে সে অপ্মর]। 
চিনেছি তোমারে, নারী, অধ্রি মুগ্ধ মর্ত-মারাবিনী ! 
বহিতেছ হাসিমুখে পুরুষের পাপের পসরা 
তোমারে নরকে ঈপি" হতভাগ্য স্বর্গ লবে জিনি" । 
মানসমোহিনী অয়ি, মানবের দেহ-প্রসবিনী, 
কবে স্বর্গ ঘুচে যাবে ?-ঘুচে যাবে আত্মার প্রমাদ ? 
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তোমারি মাঝারে হেরি নিখিলের প্রাণ-প্রবাহিণী 
লভিবে নিবৃত্তি নর, ফুরাইবে নিত্য-বিসম্বাদ__ 
মৃত্যু-মুক্তি হবে কবে ?-_ঘুচে যাবে চিরতরে অমুতের সাধ ? 
কবি আরও বলেছেন £ 
প্রকৃতির প্রাণরূপা, স্বতংস্ফ্ত আহলাদিনী রতি__ 
্বচ্ছন্দ-শ্বৈরিণী ও যে, নিত্যশুদ্বা_নহে সতী, নহে সে অসতী | 
( “নারীন্তোত্র” স্মরগরল ) 
কিন্তু এই “নারীস্তোত্রঁ কবিতাতেই মোহিতলাঁল নারী 
সম্পর্কে বিবপতাঁও প্রকাশ করেছেন, বলেছেন £ 
দেহই অমৃত-ঘট, আত্ম! তার ফেন-অভিমান । 
সেই দেহ তুচ্ছ করি” আত্মা-ভয়-বন্ধন-জর্জর 
ভ্রমিছে প্রলয়-পথে, অভিশপ্ঠ প্রেতের সমান_ 
আত্মার নিবাণ-তীর্থ নারী-দেহে চার তবু আত্মার সন্ধান ! 
জীবনের দেহলিতে নারীই প্রতিমা! ; আর সেই নারীদেহেই 
“আত্মার নিবাণতীর্থ” ! কোন্‌ [91৮106 10150019677 এখানে 
কবিকে বিচলিত করেছে, তার সন্ধানেই এর সমস্তার সমাধান 
রয়েছে । 'ম্মরগরল' কবিতায় বোধ করি এরই প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিত 
আছে 2 
“আমি যে বধূরে কোলে করে কাদি, যত হেরি তার মুখ !” 
এই ক্রন্দন কিসের জন্য ? “আমার গীরিতি দেহ-রীতি 
বটে, তবু সেষে বিপরীত ।” কবি ব্যর্থ অন্ুসন্ধান করেছেন, 
শুনেছেন 'দেহেরি মাঝারে দেহাতীত কার ক্রন্দন-সঙ্গীত !? 
এই মহৎ ব্যাকুলতাই মোহিতলালের কাবাকে অমরতা দান 
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করেছে । এখানেই তিনি বীরাচারী, তান্ত্রিক । নারী ও 
কামনাকে জীবনসাধনার উপকরণ রূপে কবি ব্যবহার 
করেছেন, চেয়েছিলেন মত্যজীবনেই দেহের দেহলিতে আত্মার 
অধিষ্ঠান। কিন্ত হায়! সে দেহলির প্রতিমাই সেই 
সিদ্ধির অন্তরায় । তাই বীরাচারী পুরুষ-কবির ক্রন্দন, আর 
ত থেকেই মহৎ কবিতার জন্ম। আধুনিক বাংল! সাহিত্যে 
এই ক্রন্দন একক মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত । নারী-নিন্দুক দার্শনিক 
সন্াসী শোপেনহাওয়েরের উদ্দেশে রচিত দীর্ঘ 'পান্থ' 
কবিতাটিতে (4বিস্মরণী” কাব্যে) মোৌহিতলালের এই জীবনদর্শনেব 
পূর্ণ অভিব্যক্তি লক্ষ্য করি। 
কবিজীবনের যে ব্যর্থ সাধনখানি কবি বহন করে চলেছিলেন, 
দার্শনিক জন্যাসী শোপেনহাওয়েরের কাছে বুঝি বা সে 
ব্যর্থতার সমাপ্তি ঘটেছে । কবি স্বীকার করেছেন £ 
স্রন্দবী সে প্রকৃতিরে জানি আমি- মিথ্যা-সনাতনী | 
সত্যেরে চাহি না তবু, স্বন্দরের করি আর।ধনা ।-_ 
তবু কবি দেহারতি করেন £ 
জানিতে চাহি না আমি কামনার শেষ কোথা আছে। 
ব্যথায় বিবশ, তবু হোম করি জ্বালি” কামানল !__ 
এ দেহ ইন্ধন তায়-_সেই স্থথ !__নেত্রে মোর নাচে 
উলঙ্গিনী ছিন্নমন্ত| !__পাত্রে ঢালি লোহিত গরল ! 
মৃত্যু ভূত্যরূপে আসি? ভয়ে ভয়ে পরসাদ যাচে ! 
মুহূর্তের মধু লুটি- ছিন্ন কার হৃদপদ্ম-দল । 
যামিনীর ডাকিনীর1 তাই হেরি” এক সাথে হাসে খল খল! 


মোহিতলাল মজুম্দার 


১৮৩ 


শোপেনহাওয়েরের 70610960851] 01005০5 মোহিতলালের 
কাছে উগ্র সোমরসে পরিণত হয়েছে । শেষে কবির স্বীকৃতি ঃ 
জীবনের ছুঃখ-স্থখ বার-বার তৃঞিতে বাসনা-- 
অমৃত করে না! লুব্ধ, মরণেরে বাসি আমি ভালো! 
পরাভবের বেদনা এবং শান্ত স্বীকৃতির আনন্দ__ছুই-ই 
বিধৃত হয়েছে এখানে £ 
[নঃসঙ্গ হিমান্দি-চুড়ে জলিয়াছে হর-কোপানল, 
মদন হয়েছে ভম্ম, রতি কাদে গুমরি গুমবি । 
উমা সে গিয়েছে ফিরে । অশ্রু চোখ স্লান ছল-ছল-_ 
ফুলগুলি ফেলে গেছে ঈশীনের আসন-উপরি ; 
আখিতে আকিয়! গেছে অধরোষ্ট- -পক্ বিশ্বফল । 
শ্মশানে পলায় যোগী তারি ভয়ে ধ্যান পরিহরি*_- 
বধর দুকুলে তবু বাঘছাল বাধ! প”ল-_-আহা মরি মরি ! 
এইখানেই ব্যর্থতার উপরে জয়লাভ করেছে স্থষ্টির 
আনন্দবোধ | তাই পুরুষ ও প্রকৃতির দ্বন্দে পুরুষের পরাজয়ে 
কবি আর ক্ষুব্ধ নন, গম্ভীর কণ্জে শাস্তিমন্ত্র উচ্চারণ করেছেন £ 


সত্য শুধু কামনাই-মিথ্যা চির-মরণ-পিপাসা !_ 
দেহহীন, স্নেহহীন, অশ্রহীন বৈকুহ-স্বপন ! 

ষমদ্বারে বৈতরণী, সেথা নাই অমুতের আশা-_ 

ফিরে ফিরে আসি তাই, ধর করে নিত্য নিমন্ত্রণ । 

এই জন্ম মালিকার-_মৃত্যু স্থচী, ডোর ভালবাসাঁ_ 
প্রকৃতি যোগায় ফুল, নারী গাঁথে করিয়া চয়ন-.. 

পুরুষ পরিয়া গলে, চেয়ে থাকে মুখে তার অতৃষ্ব-নয়ন 
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কবিচিত্তে এই সত্যদর্শন হয়েছে বলেই মোহিতলাল 
ভারতীয় কবি। তিনি শোপেনহাওয়েরের নৈরাশ্য ও ডি এইচ 
লরেন্দের খণ্ডিত জীবনবোধ অতিক্রম করে পুর্ণ জীবনবোধে 
পৌছতে পেরেছেন। “বিষ্মরণী'র পান্থ” কবিতা থেকে 
“্মরগরলে'র “নারীস্তোত্র কবিতায় মোহিতলাল পৌছতে 
পেরেছেন এই “ভালবাসার ডোর'কে মেনে নিয়েই । নারী- 
আরতি থেকে নারী-অস্বীকৃতি, পুনশ্চ ম্বীকৃতিদানের মধ্যেই 
মোহিতলালের কাব্যবোধ পূর্ণতা লাভ করেছে। 


“ভারতী পত্রিকার অতীন্দ্রিয় শুচিবাদ থেকে একদা 
মোহিতলাল যাত্রা শুরু করেছিলেন। দেহসস্তোগের উত্তাপ 
ও বহিজ্বালা এনেছিলেন “কল্পোল'-পর্বে- পান্থ” “প্রেতপুরী” 
“নাগাজুনি” কবিতায় যে মোহিতলাল, শান্ত বাংলা কাব্যকুণ্ডে 
সে অচেনা আগন্তক । কিন্তু দেহসন্তোগের ঘুরপাথে গিয়ে 
মোহিতলাল মুক্তি পান নি, তাই বলেছেন “আমি যে বধূরে 
কোলে করে কীাদ্দি যত হেরি তার মুখ ।” রোমান্টিক বলেই 
কবি দেহভোগকে বেশিক্ষণ সহ্য করতে পারেন নি, শেষ পর্যস্ত 
রোমান্টিক বেদনা-সরণিতে রবীন্দ্রতীর্থের প্রতি চলেছেন । 
সংসার ও জীবনকে তিনি হুহাতে সম্ভোগ করতে চেয়েছিলেন । 
তারই বিপুল আনন্দ তিনি কাব্যপথে রেখে গেছেন। 
“কল্লোলে'র নেতিবার্দ ও রিক্ততাকে তিনি সমর্থন করেন নি, 
বলিষ্ঠতা ও সংস্কাররাহিত্যকে, মাত্র সমর্থন করেছিলেন । 
জীবনরসিক মোহিতলাল লালস। ও কামনাকে বিকৃত না করে 
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সহজ স্বভাবধর্মরূপে গ্রহণ করেছিলেন। “্বপনপসারী'র "পাপ" 
কবিতায় তাই লালসার শুচিশুত্র স্বীকৃতি | 


| ৬ ॥। 


কবি মোহিতলাল যে জীবন্দর্শন তীর কাব্যে উপস্থিত 
করেছেন, তা মত্যজীবনসম্তোগের দর্শন । তাই মোহিতলালের 
প্রেমচিস্তায় এই জীবনানুরক্তি ও ভোগাকাজ্ষার প্রবল প্রকাশ 
লক্ষ্য করা যায়, তা সহজেই অনুমেয় । নারীকে অবলম্বন 
করেই মোহিতলালের প্রেমদর্শন গড়ে উঠেছে। সেক্ষেত্রে 
নিয়োক্ত বারোটি কবিত। একত্র পাঠে সম্পূর্ণ ধারণা গড়ে তোল৷ 
যায়, একথা বলেছেন অধ্যাপক শ্রীতারাচরণ বন্থ তার 
'মোহিতলালের স্মরগরল' গ্রন্থে ঃ ন্বপনপসারী' কাব্যের পাপ, 
“মৃত্যু” ও “অঘোরপন্থী" ; “বিস্মরণী" কাব্যের "পান্থ", স্পর্শরসিক' 
ও “মোহমুদগর' ; ন্মরগরল' কাব্যের “নারীস্তোত্র” বুদ্ধ' ও “প্রেম 
ও জীবন" ; এবং “হেমস্ত-গোধুলির “প্রশ্ন, অশান্ত ও ছুঃখের 
কবি । এই বারোটি কবিতা মোহিতলালের প্রেমদর্শনের 
“বাদশ ক্বন্ধ' রূপে স্বীকৃতিলাভের যোগ্য। আবার এই 
কবিতাগুলির মাধ্যমে মোহিতলালের কবিমানসের একটি 
সামগ্রিক পরিচয় লাভ করাও সুসাধ্য 

এই জীবনদর্শনকে সংক্ষেপে বর্ণনা করা কঠিন। তথাপি 
একথা ভরসা করে বলতে পারি, মোহিতলালের দেহাত্মবাদ 
নাস্তিকতা নয়। আত্মার অস্তিত্ব কবি অন্বীকার করেন নি, তিনি 


১৮৬ রবীন্দরান্সারী কবিসমাজ 


দেহকেই আত্মা বলেছেন, অর্থাৎ দেহদ্বারেই আত্মা এই প্রত্যক্ষ 
জগৎ ও মরজীবনে যে আনন্দরস আস্বাদন করে, তার বেশি কোনে! 
অপ্রত্যক্ষ অতীব্দ্রিয় ভূমানন্দের শৃন্ স্থখ কবি স্বীকার করেন না! । 
জীবনের ওই আনন্দরস এমনই মহিমময় যে ওর বাইরে আর 
কোনো মোক্ষ সখের আকাজ্ষা থাঁকে না, এমন কি তাকেই 
বার বার নব নব জন্মে নব নব রূপে আস্বাদনের অতৃপ্ত 
কামনাও থাকবে না। জগৎ ও জীবনের যে আনন্দমেলায় 
মানবাতমার ভোগ ও মোক্ষ এমন একাকার হয়ে আছে, 
প্রকতিই তার অধিষ্ঠাত্রী, একেশ্বরী ; পুরুষ তারই আমন্ত্রিত 
অতিথিরূপে বিশ্বপ্রপঞ্চের এই 'প্রাণ প্রবাহে ধর দিয়ে তারই 
প্রদত্ত পীযুষ-পায়স-পানে চিরদিনের মত ঘুমিয়ে পড়ে । প্রকৃতির 
এই আনন্দমেলার অধিষ্ঠাত্রী দেবী নারী; মোহিতলালের 
কাব্যে তাই নারীর বন্দনা । প্রকৃতির দেহধারিণী প্রতিম। 
নারীর বন্দনায় কবি সমস্ত অনুরাগ ও আবেগ ঢেলে 
দিয়েছেন, €বিস্মরণী'র 'পান্থ' ও “ম্মরগরলে"র “নারীস্তোত্র" তার 
প্রমাণ। এখানেই মোহিতলালের কবিপ্রতিভা বক্তব্যের 
স্বাতস্তর্যে বকাব্যভূমে বিরাজমান । 


খরধার অক্ষরবৃত্ত ছন্দের দীর্ঘ তানে, দৃট়বদ্ধ কঠিন কাব্যদেহ 
নির্মাণে, শব্দ প্রয়োগে সচেতন সংযমে, প্ুপদী ক্লাসিকাল রীতির 
প্রতি আন্ুগত্যে কবি মোহিতলালের মানসিকতা প্রকাশ 
পেয়েছে । আবেগকে তিনি বুদ্ধির বাঁধনে বেঁধেছেন, কল্পনাকে 
ক্লাসিকাল-সংহতি-নিগড়ে আবদ্ধ করেছেন, মননবৃত্তির দ্বার! 


মোহিতলাল মজুমদার ১৮৭ 


আবেগের পতনকে রোধ করেছেন। তার ফলে প্রতি স্তবকের 
গ্রন্থন-সৌষ্ঠবে গান্ধার ভাক্ষর্ষের কঠিন সংহতি ও যুনানী 
স্থাপত্যের কঠিন মস্যণতার ছাপ পড়েছে । বাংলাদেশের জোলে: 
কাব্যভূমিতে এই প্রস্তর-কঠিন সংহতি বিরল ব্যতিক্রমরূপেই 
বর্তমান থাকবে বলে আশা করি। 
“পঞ্চাশত্তম জন্মদিনে কবিতায় মোহিতলাল আশা প্রকাশ 
করেছিলেন £ 
যা পেয়েছি আর য1 দিয়েছি আমি, সে স্থৃতির মঞ্ুষ! 
লতনে-হিরণে বাধিধা রাখিন্ু গানের গাথনি দিয়া 
ব্যথা নাই কোথা", ক্ষো5 নাই মোর-_গড়েছি বুকের ভূষা, 
কালফণী-শিরে আছিল যে মণি তাহাই মাজিয়। নিয়। | 
( হেমন্ত-গোধুলি ) 
কবির এই আশার মর্যাদা বাঙালি কাব্যপাঠক রাখবেন বলে 
আমি বিশ্বাস করি। 


ল্‌্স্শন্ম আধ্যান্র 


কালিদাস রায় 


॥ ১॥ 

প্রতি কবির জীবনেই একটি সমস্তা একবার না একবার 
রেখাপাত করে। সে সমস্া ছুই বিপরীত কোটির আকর্ষণ-__ 
যুগপ্রেম ও এতিহ্াপ্রেম। ধারা যুগপ্রেমের কাছে 
আত্মসমর্পণ করেন, তারা বর্তমানের দ্বারা অভিনন্দিত হন। 
আর ধারা গ্রতিহাপ্রেমের প্রতি আন্নুগত্য প্রকাশ করেন, তারা 
বর্তমানের উপেক্ষার ছবারাই স্বীকৃত হন। রবীন্দ্রান্ুসারী কবি- 
সমাজে যে ক'জন কবি এঁতিহ্াপ্রেমী, তাদের ভাগ্যে এর ব্যতিক্রম 
ঘটে নি। যতীন্দ্রমোহন বাগচী, করুণানিধান বন্দ্যোপাধায়, 
কুমুদ্রপ্রন মল্লিক, কালিদাস রায়, পরিমলকুমার ঘোষ, 
রমণীমোহন ঘোষ" প্রমুখ কবিরা বর্তমান শতকের প্রথমার্ধের 
মাঝামাঝি সময়ে কাব্য রচন। করেছেন, কিন্ত বমানের নৈরাণ্ঠ- 
অশীন্তি-ভাঙন-উত্তেজনা-অবসাদ-কোলাহলের কাছে আত্মসমর্পণ 
করেন নি। এঁদের মূল আকর্ধণ বাংল! দেশের গ্রামজীবন। 
এঁদের কাব্যজীবনে কখনো। সংশয় দেখ! দেয় নি, বঙমানের 
অশান্তি ছায়াপাত করে নি, বস্ততঃ এদের কাব্যপথ ছায়াঘের! 
সিপ্ধ পল্লীপথ, তার ছুপাশে বনতুলসী ও বনমল্পিকার শোভা । 

বোধ করি এই পটভূমির কথা স্মরণে রেখেই রবীন্দ্রনাথ 
ক্বিশেখর কালিদাস রায়ের ( জন্ম ১৮৮৯ খুঃ) কবিতা সম্পর্কে 


কালিদাস রায় ১৮৯ 


মন্তব্য করেছিলেন, “তোমার কবিত৷ বাংলাদেশের মাটির মতই 
স্নিগ্ধ ও শ্যামল । বাংলাদেশের প্রতি গভীর ভালবাসায় তোমার 
মনটি কানায় কানায় ভরা--সেই ভালবাসার উচ্ছলিত ধারায় 
তোমার কাব্য-কানন সরস হইয়া কোথাও বা মেছর, কোথাও 
ব৷ প্রফুল্ল হইয়া উঠিয়াছে। তোমার এই কাব্য গুলি পড়িলে 
বাংলার ছায়াশীতল নিভৃত আঙিনার তুলসীমঞ্চ ও মাধবীকুপ্ত 
মনে পড়ে ।” কালিদাস রায় বাংল! দেশের সেই গত জীবনের 
[08956019] কবি। 


কালিদাস রায়ের কাব্যজীবন দীর্ঘ অর্ধ-শতাব্দী ধরে 
প্রসারিত। যে মনোভাব ও কাব্যান্থৃভূতি নিয়ে তিনি এই 
শতকের সুচনায় যাত্রা শুরু করেছিলেন, তা সম্পূর্ণ অপরিবতিত 
রেখেই তিনি আজো চলেছেন । তার কাব্যগ্রন্থের তালিকা এই £ 
কুন্দ (১৯০৭), কিসলয় (১৯১১), পর্ণপুট ১ম (১৯১৪), ব্রজবেণু 
(১৯১৫), বল্পরী (১৯১৬), ধতৃমজগল (১৯২০), পর্ণপুট ২য় (১৯২১), 
ক্ষুদকুঁড়া (১৯২২), লাঞ্জাঞ্জলি (১৯২৪), রসকদম্ব (১৯২৫), 
চিত্তচিতা (১৯২৫), আহরণী (সংকলন £ ১৯৩২), হৈমন্তী 
(১৯৩৬), বৈকালী ( ১৯৩৮), ব্রজর্বাশরী (১৯৪৫), আহরণ 
( সংকলন : ১৯৫০), গাথাঞ্জলি (১৯৫৭), সন্ধ্যামণি (১৯৫৮)। 
ত। ছাড়! পাঁচটি অন্নবাদ কাব্যগ্রন্থ তিনি রচনা! করেছেন £ 
গীতগোবিন্দ (১৯৩০), গীতালহরী (১৯৩২), শকুস্তল। (১৯৪৪), 
কুমারসম্ভব (১৯৫২), মেঘদূত (১৯৫৫)। গত পঞ্চাশ বছরে তিনি 
বাংলাদেশের প্রায় সকল সাহিত্য পত্রিকায় নিয়মিত কবিতা লিখে 


১৯৩ রবীন্দ্রাহসারী কবিসমাজ 


আসছেন। এবং খুবই স্বাভাবিক যে, অজস্র কবিতার ধারায় 
উৎকৃষ্ট সার্থক কবিতার সঙ্গে বহু অপকুষ্ট কবিতাও এসেছে। 
কবি নিজেই বলেছেন, “বিংশ শতাবীর এই দ্বিতীয় দশকেই 
আমার কবিতার ক্ষেতে প্রচুর ফসল হয়েছিল-_তাতে পরবর্তী 
দ্রশ-পনেরো! বছর মাসিকপত্রের রসদের যোগান দিতে 
পেরেছিলাম । অবিরত মাসিকপত্রে গল্পের তলায় কবিতা 
প্রকাশিত হওয়ায় নামটি দেশে পরিচিত হয়ে গেল।” 
(“সংবধিতের ভাষণ", শনিবারের চিঠি, ভাদ্র ১৩৬৪ )। এই 
নিরবচ্ছিন্ন প্রবহমাণ ধারা প্রমাণ করে তার নিষ্ঠা, সাধনা ও 
একাগ্রতা__আর তাই তাকে দিয়েছে বিশিষ্টতা | 


বর্ধমান জেলার কড়ুই গ্রামে রাটী বৈগ্যবংশে-_ বিখ্যাত 
বৈষ্ণব কবি লোচনদাস ঠাকুরের বংশে কবি জন্মগ্রহণ করেন। 
তার কাব্যজীবনে ছুটি বস্ত্র প্রবল প্রভাব বিস্তার করেছে। 
প্রথমত, পল্লীগ্রামের পরিবেশ, দ্িতীয়ত বৈষ্ণব কাব্যসংক্গার। 
প্রথমটির কথা গোড়ায় বলেছি, দ্বিতীয়টির ভূমিকা রচিত হয়েছে 
তার বংশধারায়, পরিপুষ্টি ঘটেছে তার কাব্জীবনে । একথা 
তিনি নিজেই স্বীকার করেছেন (দ্রষ্টব্য “নংবধিতের ভাষণ” 
তদেব)। ১৯২০ সালে তিনি রংপুর সাহিত্য-পরিষৎ থেকে 
“কবিশেখর' উপাধি লাভ করেন। এই উপাধিতেই কবি আজ 
স্ুপরিচিত। “মানসী”, বঙ্গবাণী থেকে স্থুরু করে আজকের 
“কথাসাহিত্য+, "শনিবারের চিঠি”, “সংহতি”, “ভারতবর্ষে, তিনি 
কবিত। লিখেছেন অশ্রাস্ত বেগে । 
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কারলাইল প্রতিভার লক্ষণ আবিষ্কার করতে গিয়ে 
বলেছিলেন, প্রতিভা হল সেই বস্ত্র যার আছে ০০৪18015 0£ 
(910176 1790165 91199, । এই যর্দি প্রতিভার একমাত্র 
লক্ষণ হয়, তাহলে কালিদাস রায় অবশ্যই প্রতিভার অধিকারী । 
তার কবিতাপাঠে এর প্রচুর প্রমাণ পাওয়া যায়। কি 
কবিতার বিষয়বস্ত, কি কবিতার দেহনির্গাণ, কি কবিতার 
উপাদান সংগ্রহ-_সর্বত্রই সযত্ব পরিশ্রমের পরিচয় রয়েছে । 
লিরিক, সনেট, এপিগ্রামাটিক পোয়েম, গাথা, নাট্যকবিতা, 
প্রশস্তিমূলক কবিতা, র্ঙগব্যঙ্গের কবিতা, শিশুরগ্ন কবিতা, 
গান_ সবই তিনি লিখেছেন। তার কবিতার উপাদান প্রধানত 
পল্লীজীবন; সেই সঙ্গে প্রাকৃতিক সৌন্দর্য, স্বদেশ-প্রেম, 
বীরগণের শৌধাবদান, মহাপুরুষের প্রতি শ্রদ্ধা, বাসল্য মাধুর্য, 
দাম্পত্য প্রেম, ভগবদ্ভক্তি, নারীর সতীত্ব-গৌরব ও গৃহ-লক্ষমীত, 
বারাঙ্গনাদের আত্মাহুতি, গাহ্‌স্থ্যজীবনের স্থখছুঃখ, বাঙালির 
উৎসব আমোদ পৃজাপার্বণ, বাংলা ও ভারতের সংস্কৃতি, শিক্ষক- 
জীবন। তার মনের ভূমিতে বৈষ্ণব কবিতা, ইংরেজি রোমান্টিক 
কবিতা ও রবীন্দ্রনাথের কবিতা-এই তিনের ভাল চাষ 
হয়েছিল। অবশ্য প্রথমটির কর্ষণ ও ফলনই বেশি সার্থকতা 
লাভ করেছে। বৈষ্ণব ভাবজীবনের বেদনা ও ভাবাকুলতা 
কালিদাসের কবিতায় আছে, এ কথা অবশ্থ স্বীকার্ষ। কিন্তু 
তার সঙ্গে একটি শাণিত যুক্তিবোধাশ্রিত তীক্ষাগ্র তথ্যসমন্থিত 
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সচেতন কবিমনেরও দেখা পাই-যা একান্তই আধুনিক, 
অবৈষ্ণবোচিত, কতকটা ড্রাইডেন-অন্ুসারী । প্রশ্ন এই, তথ্যের 
গুরুভার কি কাব্যের ভাবোচ্ছা সকে যুক্তি দিয়েছে, না, পিষে 
মেরেছে? এই প্রশ্নের উত্তর পাঠকরা কবিশেখর কালিদাস 
রায়ের কাব্যপাঠে সহজেই পাবেন । 

কবিতা রচনায় কালিদাস যে কী পরিমাণে আয়াস স্বীকার 
করেন, তার একটি প্রমাণ গ্রহণ করা যাক। এই কবিতা! 
থেকেই তার ছন্দোনৈপুণ্য, চিত্রাঙ্কন-নৈপুণয এবং তথ্যসমাহরণ- 
নৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া যাবে । “খতুমঙ্গল” কাব্যের প্রথম 
কবিতাটি, “তুলক্ষ্মী'__এখানে সম্পূর্ণ উদ্ধার করছি ঃ 


নিদাঘে তোমার রুদ্রাণীরূপ, ইন্দ্রাণী বরষার, 
শরতে শুভ্রা বাগ্দেবী তুমি, ভাস্বর তব কায়। 
শ্যাম হেমন্তে কল্যাণী রমা, অন্নপুর্ণী শীতে, 
প্রেম-বসন্তে ফ্ুলধন্ু রচ” রতিরূপে অটবীতে। 
এক চোখে হাসি, আর চোখে ধার, মেঘে-রচ1 তব বেণী, 
অশেষ শ্ঠামল বাসবিস্তারে শ্যামলা যাঁজ্ঞসেনী । 
“পদাঘাত তব, শুক্কশাথাযর অশোকের বিকাশক, 
সীধৃ-গও্ুঁষে বকুল বিলসে, আশ্লেষে কুরবক। 
পরশে তোমার ফুটে প্রিয়ঙ্কু, মন্দার মধুভাষে, 
বদনমারুতে চুতমঞ্জরী, চম্পক মৃদু হাসে ; 
সঙ্গীতরসে নমেকু বিকসে__নটনে কণিকার, 
তিলক কুসুম পুলক শিহরে- দৃষ্টির উপহার 
হস্তে তোমার লীলা রবিন্দ, কুন্দ অলক "পরে, 


কালিদাস রায় ১৯৩ 
লোধ্ব-পরাগে গণ্ড তোমার পাুর শোভা ধরে, 
চুড়াপাশে তব নব কুরবক, শ্রবণে শিরীষ-ছুল, 
চারু সীমন্তে পুলকাঞ্চিত শোভে কদম্ব ফুল ।” 
ষট্‌পদরুত ষড় রাগে তব লীলাহিন্দোলা দোলে, 
মৃত্তিকা 'পরে কৃত্তিকা তুমি ষড়ানন তব কোলে ॥ 
এই কবিতায় কবি অশেষ নৈপুণ্যে খতুলক্ষ্মীর প্রতিম! নির্মীণ 
করেছেন । কুরুসভায় দ্রৌপদীর অফুরস্ত বসনের সঙ্গে প্রকৃতির 
অশেষ শ্যামলতার তুলনা করে কাত্তিকধাত্রী কৃত্তিক। প্রমুখ 
ছয় ভগিনীর সঙ্গে প্রকৃতি লক্মীর কোলে ছয়ঞতুর সাদৃশ্য কল্পনা 
করেছেন । এই কবিতার ৭ থেকে ১২ পংক্তি সাহিত্যদর্পণের 
কবিপ্রসিদ্ধির অনুবাদ, ১৩ থেকে ১৬ পংক্তি মেঘদূত থেকে 
গৃহীত, বাকিটা! কবির নিজম্ব। এই সব উপাদান নিয়ে কবি 
খতুলক্সীর প্রতিম। নির্মাণ করেছেন । 
এই নৈপুণ্য ও পরিশ্রম কালিদাসের কাব্যসাধনার পিছনে 
বর্তমান। দীর্ঘ পঞ্চাশ বছরের সাহিত্যসাধনায় তিনি এই 
বিদ্যায় পারদশিতা লাভ করেছেন। তার প্রমাণ দীর্ঘ গাথা- 
কবিতা ও ভারত-সংস্কৃতি-ভিত্তিক কবিতাগুলিতে আছে। 
দেশ ও কালের মধ্য দিয়ে প্রবাহিত ভারত-সংস্কতি-ধারাকেই 
কবি গঙ্গা” কবিতায় রূপ দিয়েছেন। এখানেও এ সমাহরণ- 
নৈপুণ্য প্রকাশ পেয়েছে। এই দীর্ঘ কবিতার একটি স্তবকই 
কবির ভক্তি ও সমাহরণ-নৈপুণ্যের যথেষ্ট পরিচায়ক £ 
কণ্ঠে তোমার বলাকার হার, অলকের ভূষা তৃষারমোতি, 
হংসমিথুন অঞ্চলে আকা, নয়নে তোমার ভষার জ্যোতিঃ। 
১৩ 
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কর্ণে তোমার মণিকর্পিকা, কেশে তব হ্ৃধীকেশের পাণি, 

কটিতে পীঠের মেখলা) শীর্ষে গঙ্গোত্বরী গুঠাখানি। 

বঙ্গে তোমার ছুই কূলে হরিকীর্ডনে প্রেম-অশ্রু গলে, 

অঙ্গে ভোমার হরিনামাবলী প্রসাদী-পুষ্প-তুলসীদলে । 

আরতি তোমার মুক্তজীবের চিতার শিখায় রাত্রিদিবা। 

ভারতী নিত্য নবীন স্থুক্তে বন্দনা গায় নতগ্রীবা | 

চর্দলোচনে তৃমি পাবতী নদীরূপা অতিবৃষ্টিধারা, 

মর্মনয়নে ত্রিযুগবাহিনী এই ভারতের কৃষ্টিধার]। (আহরণ ) 
ষড়মাত্রিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দের দোলায় যুক্তাক্ষরের ধাক্কায় পাঠক- 
মনে বেগ সঞ্চার করে কবি ভারত-সংস্কৃতির বন্দনা গেয়েছেন । 
এখানে সত্যেন্্রীয় ছন্দোনৈপুণ্য লক্ষ্য কর! যায়। 


॥ ৩ ॥ 
বৈষ্ণব কবি লোচনদাস ঠাকুরের বংশে কবি জন্মগ্রহণ 
করেন। ৰেষ্ব সাধনার ধারা কবি জন্মসূত্রে ও কাব্যস্থত্রে গ্রহণ 
করেছেন। জীর্ণ পদ্দাবলী-চয়ন-পুঁথি পড়তে গিয়ে কবি ভক্তি- 
বিহ্বল হয়ে বলেছেন, 
ওসব কলঙ্ক নয়,_অশ্রচিহ্ন ; ভক্ত ছিল তারা, 
ঢালিয়াছে যুগে যুগে এর *পরে প্রেমঅশ্রুধার1| 
মুকুতা ছিব্রিত বটে, স্থর-স্ুত্র পরাইয়। তায় 
তাহার! গেঁথেছে হার, তায় রাধাশ্টামের গলায়, 
ছুলিতেছে ঝলিতেছে। অভক্তই ছিন্ত্র তার খুঁজে, 
ক্ৃতজ্ঞতা-ভরে মোর এ চিন্তায় আখি আসে বুজে ॥ 
( পদাবলী”, আহরণ ) 
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কালিদাসের কাব্যজীবনকে গড়ে তুলেছে যে বৈষ্ণব-সংস্কার, 
তার প্রতি কবির আহ্কুগত্যের প্রমাণ এই পদ। বাঙালিসুল5 
ভাবাকুলতা ও বৈষ্ণবনস্থলভ দীনতা, উভয়ের রমণীয় পরিণয 
সাধিত হয়েছে 'পর্ণপুট” “ব্রজবেণু” 'ব্রজবাশরী” কাব্যগ্রন্থ । 
বিশ শতকের মধ্যদিনে ষোড়শ শতকের বৈষ্ণব ভাববিহ্বলতাকে 
অকৃত্রিমরূপে আত্তরিক বেদনায় উপস্থিত করার ছুঃসাহসিক 
নৈপুণ্য এই কাব্যগ্রন্থে লক্ষ্য করা যায় । কবি যে এতিহাপ্রেমী, 
বাংলাদেশের চিরন্তন হৃদয়াবেদনের রসধারাই যে তার কাব্য” 
জীবনের মূল উপজীব্য, তার প্রমাণ এখানে পাওয়া যায়। 
কবি অশেষ বিনয়ের সঙ্গে বলেছেন, "শ্রীকৃষ্ণের কথা আমি 
আকৈশোর অনেক লিখেছি, কিন্তু ত শুধু ছন্দশিল্পের নৈবেদ্ত 
রচনা, তাতে ভক্তির তুলসীপত্রটি ছিল না৷ । তবু ভগবান করুণ! 
করে তার চরণপদ্মদলে আমাকে দীর্ঘকাল ধরে আশ্রয় 
দিয়েছেন।” (“সংবধিতের ভাষণ? )। কেবল ভক্তি ও বিনয় 
সম্বল করে তিনি এই শ্রেণীর কবিতা রচনা করেন নি, রবীন্দ্র- 
যুগের ছন্দোনৈপুণ্য ও সংস্কিতের বাগবৈদগ্ধ্য এবং অলঙ্কার- 
প্রীতিও আয়ত্ত করেছেন । বস্তৃত কবি কালিদাস রায়ের লোক- 
প্রিয়তার অনেকটাই এই শ্রেণীর বৈষ্বকবিতার উপর নির্ভরশীল। 

কালিদামের জনপ্রিয়তম কবিতাটির উপজীব্য শ্রীকৃষ্ণ ; এই 
“বুন্নাবন অন্ধকার? কবিতাটি সুপরিচিত ও বহুশ্রুত ঃ 
নন্দপুব-্চন্দ্র বিনা বৃন্দাবন অন্ধকার, 
চলে ন! চল মলয়ানিল বহিয়৷ ফুলগন্ধভার। 
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জলে না গৃহে সন্ধ্যাদীপ ফুটে না বনে কুন্দনীপ, 
ছুটে না কলকণ-স্ধা পাপিয়া-পিক-চন্দনার | 
বৃন্দাবন অন্ধকার ॥ ( পর্ণপুট, ১ম ), 
কবি যে বৈষ্ণব কাব্যধারাকে বিশ্বস্তভাবে বহন করে চলেছেন, 
তা তার সমগ্র সাহিত্যসাধনার সিংহাবলোকন করলেই বোঝা 
যায়। কেবল ছন্দে নয়, গছ্যেও এই কাব্যান্ৃভূতি প্রাধান্য লাভ 
করেছে । কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত “লীলা-বক্তৃতা"য় কৰি 
“পদাবলী-সাহিত্যের আলোচনায় তার এই মনোধর্মটিকে 
প্রকাশ করেছেন। শ্রীকৃষ্ণের সকল লীলারূপের চিত্রণে ও 
আন্বাদনে কবির সমান উৎসাহ লক্ষ্য করা যায়। বিশ শতকের 
প্রথর রৌদ্রালোকে দাড়িয়ে যখন কবি 'রাখালরাজ”-এর বন্দনা 
করেন, তখন একটু বিস্ময় লাগে বৈকি! “রাখালরাজ' 
কবিতায় কবির আকুল আর্তনাদ ধ্বনিত হয়েছে £ 
অবুঝ কান কার মায়াতে ভূলে 
গোকুল ছেড়ে চলে গেলি ভাই ? 
সেথায় কেবল হাতী ঘোড়ার মেলা, 
তোর ত সেথা খেলার সাথী নাই। 
কোথায় সেথ। দূর্বাশ্ঠ।মল গোঠ, 
রাখাল দলে খেলার হেন জোট, 
ননীর মত কোমল ধবলদেহ 
কোথায় সেথা এমন ছুধল গাই! 
এমন রাখাল-রাজ্যখানি ফেলে 
কেমন করে” আছিস্‌ কানাই ভাই? ( পর্ণপুট, ১ম) 


কালিদাস রায় ১৯৭ 


এই ব্যাকুলতার গভীরতা ও আতন্তরিকতাই কবি কালিদাসের 
প্রতিষ্ঠাভূমি | 


1 ৪ | 


কবি কালিদাস ছায়াঘের৷ শ্যামলঙ্সিগ্ধ পল্লীবাংলার কবি 
কেবল মমতা নয়, প্রকৃতিরূপচিত্রণে দক্ষতার পরিচযভুও এখানে 
পাঁই। রবীন্দ্রনাথের পূর্ব-ধৃত অভিমতের সমর্থনে এই শ্রেণীর 
কবিতা উল্লেখ করতে পারি । বাংলার পল্লীজীবনের অন্তর ও 
বাহিরের রূপমাধুরী কবিকে সমান আকর্ষণ করেছে । পল্লী- 
মায়ের কাছে কবির ব্যাকুল আত্মসমর্পণের কারুণ্য ও বেদনা 
প্রত্যাবর্তন” কবিতাঁয় ধ্বনিত হয়েছে £ 

ভাঙ। বাশী জোড়া দিয়ে বীণা ফেলে তাই নিয়ে ফিরিয়া এলাম । 

বহু অপরাধ জমা, ন্নেহতরে কর ক্ষমা, লও মা প্রণাম । 

তিরিশ বছর পরে চিনিতে পারিবে তারে ? দ্বিধা জাগে তাই; 

মী কি কু ছেলে ভোলে ঘতদ্ূরই যাক চলে ?-_বৃথাই শুধাই। 

এ দগ্ধ ললাটতট স্সিগ্ধ করি দিক্‌ বটচ্ছায়ার প্রসাদ, 

পাখীর ডানার ঘায়ে বকুল ঝরায়ে গায়ে কর আশীর্বাদ । (হৈমস্তী) 
সাম্প্রতিক বাংল। কবিতার নাগরিক পবিবেশে আর কোনোদিন 
এই শান্ত নিভৃত গ্রামপথ ও ছায়াস্থুনিবিড় বটতল। ফিরে আসবে 
না; কবির মতো প্রত্যাবর্তনের সৌভাগ্য আমাদের হয়ত হবে 
না। তাই এই কবিতানিচয়ের সাহচর্ষে মেই অতীত ছায়াঘের৷ 
গ্রামজীবনে আমরা ফিরে যেতে পারি। এখানেই এদের 
সার্থকতা । 
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বস্তত কালিদাসের কবি-প্রতিভা এই বাংলামায়ের সেহ 
বর্ণনায় যে শ্ষুৃতি লাভ করেছে, তা অন্াত্র ছরলভ। উদাহরণ 
স্বাপ বলতে পারি “ছায়া” কবিতাটি £ 
ছেড়ে যেতে চাহি পিছু পানে। 
পথপাশে ছায়াখানি দিয়া ষেন হাতছানি 
ন্নেহভরে দেহ মোর টানে 1**** 
স্নেহের অঞ্চলখানি মাটিতে বিছানে। জানি 
অইখানে দুপুর বেলায়, 
মায়ের সকল ছেলে সব কাজ খেল ফেলে 
ছুটে শ্রান্ত শরীর এলায় ! ( বৈকালী ) 
বাংলামায়ের প্রতি গভীর অন্ুরাগের অপর প্রকাশ 
“বাংলার দীঘি', “শরতের গ্রামপথে”, পল্লীশ্ী” “ষষ্ঠীতলা” প্রভৃতি 
কবিতা ( “আহরণ” দ্রষ্টব্য )। সর্বত্রই কবি স্গগভীর মমতাময়ী 
মাভ্হদয়কে আবিষ্কার করেছেন । “বাংলার দীঘি কবিতার 
প্রথম স্তবকটিতেই তার প্রমাণ পাই ঃ 
বাংলার দীঘি গভীর শীতল কবির হ্থপ্পে গড়া 
ছলছল কল-জলচঞ্চল মাতৃমমতা ভরা । 
তব মাধুরীর নাহি পাই সীমা, 
কু বা বারুণী কভু তুমি ভীমা, 
তুমি গ্রামান্তে স্বাগত-ভাষিকা দিনান্তদাহ-হরা, 
গভীব স্বচ্ছ রবির মুকুর কবির স্বপ্পে গড । ( আহরণ) 
এই শ্রীতির অপর দিক বাঙালি সংস্কৃতি ও জীবনযাত্রার 
ৰার্রূপায়ণ। প্রাচীন বাংলা সংস্কৃতি-সাহিত্য-ধর্ম-দিনচর্যার 
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উপরে লিখিত কবিতাচয়ে এর প্রমাণ আছে। চাঁদ সদাগর" 
কবিতাটি ( “বৈকালী' ) এই অন্থরক্কির সার্থক উদাহরণ । 


|) ৫ || 


কবির বৃত্তি ছিল শিক্ষকতা । তার কবিতায় এই বৃত্তির 
ছায়াপাত হয়েছে। ন্ুপরিচিত “ছাত্রধারা” কবিতাটি তারই 
প্রমাণ। “বর্ষে বর্ষে দলে দলে যে নোতুন নোতুন ছাত্রদল 
আসে, তারা শিক্ষকের উষর জীবন-ভূমিকে শ্যামল ও সরস 
করে দিয়ে যায় ; শিক্ষক-জীবনের সহত্র গ্লানি থেকে শিক্ষক- 
কবি এখানেই যুক্তি পেয়েছেন। গভীর আন্তরিকতার 
আলোকে “ছাত্রধারা* কবিতাটি ভাস্বর হয়েছে । এই শ্রেণীর 
কবিতা বাংলা কাব্যে অতি বিরল। সমাজজীবনের একটি 
অবহেলিত অথচ গুরুত্বপূর্ণ অংশে অভিনয় করার জন্য ধাদের 
ডাক পড়ে, তাদের জীবনের ট্রাজেডি কালিদাস এই শ্রেণীর 
কবিতায় ফুটিয়ে তুলতে সক্ষম হয়েছেন (দ্রষ্টব্-_“শিক্ষক- 
জীবন” “শিক্ষকের সান্ত্বনা", 'ছাত্রধারা” ঃ আহরণী )। 

কবিশেখর আর একটি দিকে দৃষ্টি দিয়েছেন__তা বাংলার 
গাহস্থ্যজীবন। এক্ষেত্রে তিনি স্ুরেন্্রনাথ মজুমদার, 
গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী, দেবেন্দ্রনাথ সেন, প্রমথনাথ রায়চৌধুরী, 
রজনীকান্ত সেন, মানকুমারী বস্থ, কামিনী রায় এবং সমসাময়িক 
কিরণধন, রমণীমোহন, পরিমলকুমারের সহযোগী । “বৈকালী", 


২৪০ রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 
'লাজাঞ্জলি” পর্ণপুট” “হেমস্তী” ক্ষুদকুঁড়া' কাব্যে গাহ্‌স্থ্যজীবনের 
কবিতা আছে । বাঙালি গৃহস্থঘরের সকল বেদনা, মাধুরী, আনন্দ, 
উল্লাস, ছঃখ, শোক এই কবিতানিচয়ে প্রকাশিত হয়েছে । 
বাংলার সংস্কৃতি, বাংলার প্রকৃতি এবং তারই পরিপূরক বাঙালি 
গৃহস্থজীবনের আলেখ্য- এদের প্রতি কবির যে গভীর আস্তরিক 
শ্রদ্ধানুরাগ ছিল, তা কালিদাসের কাব্যসাধনায় স্বতঃপ্রমাণিত। 
কন্যাদায়, পুত্রশোক, গৃহবিবাদ, স্েেহম্মতি, বন্ধ্যার খেদ, শিশুর 
ছ্রস্তুপনা, জননীর বেদনা, কিশোরীর বিন্ময়, বৌদিদির স্নেহ, 
কন্যার অভিমান, পিতার স্সেহ, অরক্ষণীয়ার ব্যথা, গৃহলক্ষ্মী স্ত্রীর 
শান্ত শ্রী সব কিছুই কবিকে গভীরভাবে স্পর্শ করেছে। 
অনুপম বাঁৎসল্য-চিত্র অঙ্কনে কালিদাস যে দক্ষতা দেখিয়েছেন, 
তা বিরলদর্শন ; তারই সামান্য উদাহরণ দিয়ে এই প্রসঙ্গ শেষ 
করছি £ 
হধার চেয়েও মধুর তোদের হাসি 
সংকেতে তারি সংসারধার। চলে । 
তোদের মুখের তালপাতে রচা বাঁশী 
বাজিছে ভূবনে ভেদি” সব কোলাহলে । 
তোদেরি পালনে পিতা খাটে মাঠে ঘাটে, 
তোদেরি লালনে মায়ের জীবন কাটে, 
মজি না হলে পায় ন। অন্নজল, 
আজি তাদের তোদেরি তুরুর তলে । 
খোসখেয়ালিয়! শাহান শাহের দল, 
তোদেরি হুকুমে সকল হাকিমই টলে। 
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শেষ পর্যস্ত কবি নওল-কিশোরের সঙ্গে বাঙালি ঘরের হরস্ত 
শিশুকে এক করে দেখে বলেছেন, 
তোদের স্বস্তি কল্যাণ অভিলাষ 
সারাদেশ জুডে তীর্থ হইয়! রাজে। 
মন-মুলুকের মালিক ছুলালদল 
নন্দহুলালও বিরাজে তোদের মাঝে ॥ 
( “শিশু, পর্ণপুট ) 
॥৬॥ 
কবিশেখর কেবল গাহৃস্থ্যজীবনের ও পল্লীজীবনের আনন্- 
বেদনার কবি নন, তিনি প্রেমের কবিও বটেন। সেপ্রেম 
অবশ্য অধিকাংশ ক্ষেত্রেই বৈষ্ণব কবিতার ঢঙে রচিত, কিন্তু 
তার সবই রাধাকৃষ্জের চরণে নিবেদিত নয়। কিছু কিছু 
কবিতা এই মর্তভূুমির মানবীর উদ্দেশে রচিত। কেবল 
দাম্পত্য প্রণয় নয়, যে প্রেম শামন-নাশন মানে না, যে 
প্রেম ঘর ভাঞ্জে যে প্রেম আপনাতে আপনি উন্মত্ত, সে 
প্রেমের কথাও কালিদাসের কাব্যে আছে, তবে ত৷ প্রত্যক্ষ 
রূপে নয়, বেনামীতে। “ব্রজবেণু, কাব্যের কবিতাগুলি 
প্রকৃত বৈষ্ণব কবিতা নয়-_ভানুসিংহ ঠাকুরেরই অন্রুস্থতি, 
চণ্তীদাস-বিদ্ভাপতির অন্ুস্থতি নয়। নিচের কবিতাটি পড়লে 
আশা করি পাঠকরা স্বীকার করবেন, আধুনিক প্রেমকবিতার 
বীণায় কালিদাস ঝংকার দিতে জানেন £ 
তব মনোবন মাঝে কার বীণাবেধু বাজে? বলগো প্রিয়া, 
কে তোমারে চুপে চুপে রাখে নব নব রূপে সজীবিয়া ? 


২৪২ রবীন্দ্রাঙ্ছসারী কবিসযাজ 


কোন চিরনুন্দরী নিতি তুলে যঞ্জরি? প্রতিমা তব ? 
অবিরত মধু ক্ষরে আলসে এলায়ে পড়ে অলি যে পিয়া । 
সেই মুখে হাসিরাশি সেই ভালবাসাবাসি, মানসহরা, 
একই সেই তম্থমন একই কথা অন্থখন আকুতিভরা, 

তবু যা যখন লি, মনে হয় যেন সবি সরস নব, 

কে রহি ও-অস্তরে সদ। ফুল-খেলা করে তোমা নিয়া? 

( চিরতরুণী+, পর্ণপুট ) 
পর্ণপুট, ১ম” ও “ক্কুদকুড়া'য় এই শ্রেণীর রোমান্টিক প্রেম কবিতা 
অবিরল। যেমন, 'পর্ণপুটের “মিলনোৎকন্টিতা” 'ব্যর্থ বিলাস” 
“প্রিয়ার কৈশোর? “সম্পুর্ণত।'" “ভূষণ' চোখের জল”, 'পূর্বরাগ, 
“মস্ত? “অপরাধ কার” প্রথম বিরহ" এবং “ক্ষুদ্কুঁড়া'র “বাসর- 
স্মৃতি” “প্রেমের গান" প্রভৃতি । 

কিন্ত কবিশেখর কালিদাস রায়ের সার্থক পরিচয় এখানে 

নয়। আগেই বলেছি, পল্লীজীবন ও বৈষুণব-বাতাবরণে রচিত 
কবিতায় তার প্রতিভা স্কুতি লাভ করেছে । এক কথায় বলতে 
গেলে, তিনি বাংলার কবি; সেক্ষেত্রে তিনি কুমুদরঞ্জন, 
পরিমলকুমার, যতীন্দ্রমোহন, করুণানিধানের সহথাত্রী। পল্লী- 
বাংলার রূপমুগ্ধ স্েহমুগ্ধ এই কবি তার জীবনের [93 0636৪- 
07615 দিয়েছেন “শেষ কথা” কবিতায় ঃ 

আমি বাঙ্গালীর কবি ; বাঙ্গালীর অন্তরের কথা, 

বাঙ্গালার আশা-তৃষা, স্থৃতিম্বপ্নঃ চিরন্তন ব্যথ। 

ছন্দে গেয়ে যাই আমি । অভ্রভেদী নহে তার তান, 

দেশদেশাস্তর লাগি নহে মোর কুলায়ের গান। 


কালিদ্বাস রায় ২৩৩ 


যুগযুগাস্তর-পথে যাল্সা। তার নহে কোনো দিন, 
কুম্তিত তাহার ক, বক্ষ ভীরু, পক্ষ ভার ক্ষীণ। 
আমি বাঙ্গালীর কবি। ( বৈকালী ) 


ভালবাসার গৌরবে কবি বাঙালিজীবনের সকল দৈন্ত গ্লানি- 
বেদনাকে অগ্রাহা করে উচ্চকঞ্ে ঘোষণা করেছেন, তিনি 
বাঙালির কবি। এই প্রেম তার কাব্যজীবনকে সম্বদ্ধি 
দিয়েছে । এখানেই বোধ করি তার কবি-প্রতিভা বর্তমানের 
অনাদর-উপেক্ষার সান্ত্বনা খুঁজে পেয়েছে । 
কাব্যজীবনের সত্যটি কবি প্রকাশ করেছেন গত শারদীয়া 

সংখ্যা “বেতারজগৎ (১৮৭৯ শকাব ) পত্রিকায় । আমার 
ধারণা, কালিদাসের কবি-মানসিকতার পূর্ণ পরিচায়ক হচ্ছে 
“কবির বিদায়” কবিতার প্রথম ও শেষ স্তবকটি। সে ছুটি 
এখানে তুলে দিয়ে আলোচনা শেষ করছি £ঃ 

বিদায় নিল লুকোচুরি শিউলি যূইএর বনে 

বিদায় নিল সজল চোখে ন'বছরের কনে । 

বিদায় নিল কাচপোকা টিপ, নয়নে কাজল 

নাকটি হ'তে নোলক মোতি, চরণ হ'তে মল। 

বিদায় নিল লাল পেড়ে আধ ঘোমটাটি বধূর 

সরল সভয় তরল চোখের চাউনি সুমধুর | 

সুবাসভরা। টেক্কা খেপার চারু চিকন ছবি, 

তাদের সাথে বিদায় নিল কবি ।*****, 
ধনপতি সাধুর পায়ের উদ্ধত দাপট 
ভেঙে দিল খুল্পন1 মার চণ্ডীপুজার ঘট । 


রবীন্ত্রাসারী কবিসমাজ 


ধানদুর্বার আশিস গেল, মায়ের হাতের ফৌটা, 
হ্বংকমলের পাপড়ি ঝরে রইল শুধু বৌট। । 
যুগের হাওয়া বদলে গেল, নিভিয়ে দিল ঝড় 
বঙ্গমাতার আচল আড়ের দীপটি যনোহর | 
কবির যত পুজি পাটা বিদায় নিল সবি 

তাহার সাথে বিদায় নিল কবি। 





একাদশ অধ্যান্ত্র 


পরিমলকুমার ঘোষ 


|| ১ | 


রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজের কাব্যসাধনায় কয়েকটি সামান্য 
লক্ষণ আবিষ্কার করা কঠিন নয়। রবীন্দ্রনাথের প্রতি শ্রদ্ধা- 
অন্ুরাগ-ভক্তিই শেষ কথা নয়। শুভবুদ্ধি ও শান্তির এষণা, 
আস্তিক্যবোধ, সত্য-্থন্দরের প্রতি আগ্রহ প্রভৃতি মোটা রকমের 
কয়েকটি বৈশিষ্ট্য স্পষ্টই প্রতীয়মান। কিন্তু তা ছাড়াও আরো 
কয়েকটি লক্ষণ ধর! পড়ে। বাঙালি-জীবনের প্রতি গভীর 
অনুরাগ এবং তারই সঙ্গে পল্লীগ্রীতি, সহজ সৌন্দর্য-প্রীতি ও 
অন্ুভূতি-কাতরতা৷ জড়িয়ে আছে। বাঙলাদেশের জল-হাওয়ায় 
পরিপুষ্টি লাভ করে, এদেশের শ্যামল ভূমি থেকে প্রাণরস 
আহরণ করে কাব্যলতা৷ বেড়ে উঠেছে, তা এদের কাব্য 
সম্পর্কে বল চলে। এই লক্ষণগুলি ধাদের কাব্যে বিশেষ 
ভাবে প্রকটিত হয়েছে, তারা হলেন সত্যেন্দ্রনাথ, 
করুণানিধান, কুমুদরঞপ্ন, কালিদাস, পরিমলকুমার ও সাবিত্রী- 
প্রসন্ন । সমকালীন দেশ-কালের প্রতি সত্যেন্ত্রনাথ, কালিদাস, 
সাঁবিত্রীপ্রসন্ন সাড়। দিতেছেন, কিন্তু বাকি তিনজনের ক্ষেত্রে 
সমকালের রাজনীতি-সমাজনীতি বিশেষ প্রভাব বিস্তার করতে 


পারে নি। বস্তুত করুণানিধান, কুমুদরঞ্জন ও পরিমলকুমারের 


২৪৩ রবীন্্রান্ছসারী কবিসমাজ 

কাব্যসাধনায় বঙ্গভূমির প্রেমমুগ্ধ কবিচিত্তের পরিচয় পাই। এই 
দৃষ্টিভঙ্গী থেকে যদি ত্রয়ীর কাব্যালোচন! করা যায়, তাহলে 
এঁদের কবিধর্মের স্বরূপ সন্ধানে আমরা ব্যর্থ হব না বলেই 
আমার বিশ্বাস। এ'দের পাঠকসমাজকে অতি অবশ্যই বাডালি- 
জীবনের রসমাধূর্ষে চিত্ত অভিষিক্ত করে নিতে হবে। 


প্রথম বিশ্বযুদ্ধের ঠিক আগে বাংলাদেশে যে রবীন্দ্রভক্ত- 
সমাজের উদ্ভব হয়, তারা কয়েকটি বিশেষ সাহিত্যপত্রিকার 
মাধ্যমে সাহিতাচর্চা করেন। এই সব পত্রিকাগোষ্ঠীতে 
প্রবেশাধিকারের অন্ততম অলিখিত শর্ত ছিল এই, রবীন্দ্রনাথের 
প্রতি আনুগত্য জ্ঞাপন । স্তুতরাং এই সব পত্রিকায় ধার 
লিখতেন, তাদের জাতিকুল বিচার সহজেই কর! যায়। প্রধান 
পত্রিকাগুলি হচ্ছে £ “ভারতী', পপরিচারিকা” প্রতিভা” “মানসী 
ও মর্মবাণী” “প্রবাসী” ॥। এই সব পত্রিকার অন্যতম প্রধান কবি 
ছিলেন শ্রীপরিমলকুমার ঘোষ (জন্ম; ১৮৯২)। আজ তার 
কাব্যজীবন সমাপ্ত । ১৯১৪ থেকে ১৯২৮ £ এই পনের বৎসর 
তিনি অশ্রাস্তভাবে উপরি-উক্ত পত্রিকাগুলিতে এবং “ভারতবর্ষ” 
ঢাক! রিভিউ?, “নারায়ণ? “পল্লীশ্রী প্রাচী” বিঙ্গবাসী+, দীপিকা” 
“রবি”, “বিজলী? “ম্থৃহৎ “মাল” “বিজয়া” “বীণা” “বিকাশ” 
তরুণ” ভারত মহিলা” ধবক্রমপুর”, উপাসনা প্রভৃতি পত্রিকায় 
কবিতা লিখেছেন। ঢাক! থেকে তিনি “দীপিকা” ও প্রাচী” পত্রিকা 
সম্পাদন করেছেন। তার একখানি মাত্র কাব্যগ্রন্থের সন্ধান 
পেয়েছি £ নারীমঙ্গল (১৯২৬)। পরিমলকুমারের কবিতা 


পরিমলকুমার ঘোষ ২০৭ 
প্রধানতঃ পপরিচারিকা” “ভারতবর্ষ, উপাসনা”, “মানসী ও 
মর্মবাণী'তে প্রকাশিত হয়েছিল। এই সব পত্রিকায় বিক্ষিপ্ত 
কবিতাগুলি একত্র করে পড়বার সুযোগ হয়েছিল। ফলে 
রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজে পরিমলকুমারের বিশিষ্ট স্থান আছে, 
সে সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছি । কাব্যধর্মে তিনি যে কুমুদরঞ্জন- 
করুণানিধানের সহগামী, তা এই কবিতাগুচ্ছ পাঠে জান 
যায় । 
পরিমলকুমারের অন্তরঙ্গ বন্ধুগোষ্ঠীর মধ্যে নাম করতে 
পারি £ নাটোরের মহারাজা “মানসী ও মর্মবাণীর পরিচালক 
জগদিন্দ্রনাথ রায়, মণিলাল, প্রভাতকুমার, কুমুদরঞ্জন, 
করুণানিধান, কালিদাস, সাবিত্রীপ্রসন্ন, নরেজ্দর দেব, শরৎচন্দ্র, 
জলধর সেন, নজরুল ইসলাম প্রভৃতি । 


॥ ২ ॥ 


পরিমলকুমারের কাব্যপাঠে যে কথা প্রথম উল্লেখ করতে 
ইচ্ছ! করে, তা হল কবিতার বাণীমূতি। কবিতার প্রসাধনে যে 
নৈপুণ্য, যে অনায়াসদক্ষতা, যে আনন্দ লক্ষ্য কর! যায়, তা 
পাঠকচিত্তকে মু্ধ করে । 

পয়ার ছন্দের ধীর লয়ে ও মাত্রাবৃত্তের বিলম্বিত লয়ে তৎসম 
ও তন্ভব শব্ের নিপুণ বিস্তাসে কবিতার বাণীমূতি পরিমলকুমার 
সযত্বে গড়ে তূুলেছেন। আবার প্রয়োজন মত শ্বামাঘাত-প্রধান 
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ছন্দেরও আশ্রয় নিয়েছেন । একত্র উদাহরণ দিলেই এই 
ছন্দকৌশল ও শব্দসম্পদের পরিচয় পাওয়া যাবে। 
প্রণাম করি, প্রণাম করি! 
জগন্মাতা ব্রহ্মময়ী, চিরন্তনী মহেশ্বরী ! 
প্রণাম করি, প্রণাম করি! 
খণ্ডহীন মণ্ডলে ধার ব্যাপ্তি চরাচরে 
তাহার চরণ-কমল মাগো দেখাও মর্শ-নয়ন "পরে ॥ 
জ্ঞানের আলোক-অঞ্জনে মা, অন্ধজনের ফুটাও আখি, 
স্থধান্তন্দী বাক্যে হর সংসারের এই মোহের ফাকি, 
ইষ্দেবী সারাৎসারা, সুমঙ্গলা শুভস্করী ! 
প্রণাম করি, প্রণাম করি ! (প্রণাম করি ) 
দ্রুতলয়ের ছন্দের উল্লাস সহজেই শ্রবণকে আকৃষ্ট করে । আবার 
দেখুন, ধীর লয়ে গম্ভীর ছন্দঃস্পন্দন £ 
হেমন্তের হিম-বায়ে ঝরে-পড়া শেফালীর দলে 
নিঃশ্বসিত কাশবনে শিশিরের অশ্রুমুক্তা ফলে 
মুছিত কানন-কুণ্ধে শীর্ণদেহা তটিনী-ধারায় 
কি কথা জাগিছে আজ অনিবার মৌন বেদনার 
নির্মম রহস্যবাণী। কহে যায় উত্তর পবন, 
'নহে আর হাম্তময় জীবনের নব মুগ্ুরণ, 
যৌবন সার্থক হল, ফুটিবার পাল! হল শেষ 
এবার ঝরিতে হবে স্থদূুরের এসেছে আদেশ ।" ( হেমন্ত-শেষে ) 
আবার ছয় মাত্রার ছন্দে বিলম্বিত লয়ের ঠাটে শুনুন ঃ 
আনমিত চারু অরুণ-বয়ানে 
কালো আখি ছল ছল 
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গোলাপ-গুচ্ছে অপরাজিতা য় 
উষার শিশির জল, 

পান্নায় ঘিরি মুক্তার পাতি 

আকাশের নীলে তারপর ভাতি 

কালো ভ্রমরীর ধূসর পাখায় 
কমলের পরিমল । 

নীল সাগরে কি শীকর-কণার 
কুহেলির আবরণ 


কনক-পাত্রে বনতুলসীর 
চন্দন-আলেপন, 
অন্তর বুঝি গলিয়া গলিয়া 
অশ্রধারায় এল উছলিয়। 
আখি সেকি নীল-পর্দা-আড়ালে 
মর্মের বাতায়ন ? (“কালে ।-আখি? ) 
এই তিনটি উদাহরণই যথেষ্ট । পরিমলকুমারের কবিতার 
বাণীন্ত্ী, ছন্দোমাধুর্য ও ভাব-সংহতির পরিচয় এখানে বর্তমান । 
কাব্ভাবনা ও তার বহিরঙ্গ সাধনায় যে রমণীয় পরিণয় 
প্রয়োজন, তা এখানে অনপেক্ষিত। হৃদয়ান্ৃভূতির বাহারূপদীনে 
কবি যে নৈপুণ্য দেখিয়েছেন, তা কবিহ্ৃদয়ের গভীরতা ও 
আস্তরিকতার পরিচায়ক । 
॥ ৩ ॥ 
পরিমলকুমারের কাব্যে এই যে বাণী-লাবণ্যের পরিচয় 
আমরা প্রথমেই নিয়েছি, তা নিরর্থক নয়। কাব্যদেহনির্গীণে 
যে আনন্দ ও প্রসন্নতা, অনায়াসসাধনা ও সাবলীলতা লক্ষ্য করা 
১৪ 
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যায়, তা কবিহৃদয়ের গভীর প্রশাস্তি ও আনন্দ থেকে উখিত। 
সমসাময়িক রাজনৈতিক ও সামাজিক ঘটনাবর্তে কবি নিজেকে 
সমর্পণ করেন নি, তার কারণ এই প্রশান্তি ও আনন্দ। সহজ 
সৌন্দর্য-গ্রীতি এবং বঙ্গভূমির প্রতি প্রেম থেকে এই প্রশান্তি ও 
আনন্দের জন্ম হয়েছে । 
প্রথমেই এই বঙ্গভূমি-গ্রীতির পরিচয় গ্রহণ কর! যাক । কবি 

যেখানে ধরণীর বন্দনা গেয়েছেন, সেখানেই তিনি বঙ্গভূমির 
আরতি করেছেন। তার কাছে ধরণী আসলে শ্যামল সিগ্ধ 
বঙ্গভূমি। “ধরণীর প্রেম” ধিরণীর আকর্ষণ” “আগমনী” 
বৈশাখী-বর্ষা” “হৈমন্তী” “নববর্ষা” “্রাবণসন্ধ্যা”, “টিক জল' 
প্রভৃতি কবিতায় তিনি যে নিসর্গ-চিত্র একেছেন, তা বঙ্গ প্রকৃতি। 
এর অনুরাগে কবি বিভোর । উদাহরণ স্বরূপ বল। যায় ধরণীর 
আকর্ষণ” কবিতাটি ঃ 

তোমার অতল ক্সিগ্ধ নিবিড় আধার 

করুণায় বিগলিত নয়নের জল 

উৎসারিত স্েহবক্ষে স্বননুধাধার 

স্থথ-দুঃখ-হাসি-অশ্রুলীল৷ অবিরল 

_-এর! যে কাদায় মোরে চিরদিন তাই 

তোমার কোমল বুকে ফিরে ফিরে যাই । 
এই স্রেহময়ী মাতা বঙ্গমাতা । “হৈমন্তী” কবিতায় বঙগমাঁতার 
প্রত্যক্ষ বন্দনা 2 

বন্দি অনিন্দিত কবিকুলবন্দিতা 

হেমস্ত-নন্দিতা বঙ্গ ! 
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নির্ধল নভতল স্বচ্ছ তটিনীজল 
স্নিগ্ধ শ্যামাঞ্চল অঙ্গ । 

কাশফুলপুঞ্জিতা অলিকুলগুঞ্জিতা 
শম্প-সহুরঞ্জিতা রম্যা, 

শিশির-মুক্তাফল কুন্লে ঝলমল 
নিখিল মানবদল নম্য।1**. 

হরিত ধান্যে নব নবান্ন-কলরব 
মুখরিত উৎসব-শঙ্ঘ 

ক্ষুধিতে মাতসমা. অন্ন বিলাও রমা 
অন্নপূর্ণা ও মা, বন্দি! 

পিয়াও নিখিলহারা নিঃম্বে জননী পার] 
বক্ষপীযুষধারাস্থন্দী | 


হেমন্ত-লক্ষ্মীর বন্দনায় পরিমলকুমারের যে আস্তরিক 'গ্লীতিম্সিগ্গ 
কবিচিত্তের পরিচয় পাই, তা! বাঁডালিজীবনের প্রতি শ্রদ্ধাব'ন 
কবিহ্ৃদয়ের পরিচয়কেই প্রতিষ্ঠিত করে। “হেমস্তাশেষে ও 
“হৈমন্তী” কবিতা! ছুটিই তার যথেষ্ট প্রমাণ । 


|| । 


পরিমলকুমারের এই বাঙালিজীবনগ্্রীতির অপর দিক 
গ্রামীণ সমাজের চিত্রণ। এই চিত্রাঙ্কনে যে অনুরাগ ও 
দক্ষতার পরিচয় পাওয়া যায়, তা সলভ নয়। এই 
পায়ে প্রথমে উল্লেখ করতে হয় বকুশ্রুত প্রসিদ্ধ “দরবেশ' 
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কবিতাটি । ছুয়ার হতে ছুয়ারে দরবেশের সেই আকুল 
ডাক ঃ 
দ্বার খোলে। ওগো, দ্বার খোলো ওগো, 
ছুয়ারে দাড়ায়ে দরবেশ, 
ঘরছাড়া মোরে যে করিল ওরে, 
তারি ঘর খুঁজি দেশ দেশ, 
গিরিদরী বন ভ্রমিয়! বেড়াই 
মনের মানুষ মিলিল ন ভাই, 
আলেয়ার প্রায় লুকাল কোথায় 
সন্ধান নাহি হল শেষ 1*****" 
ঘর হল পর, নিকট সুদূর 
মিলিল না৷ তবু অবকাশ, 
পথ চলি" হায়, পথ না ফুরায় 
বৃথা খুঁজে মরা বারো মাল, 
"পায়ে ছি'ড়ে এন স্নেহের বাঁধন 
তেয়াগিয়৷ গেহ প্রিয় পরিজন, 
তবু শেষ ঠাই মিলিল না ভাই, 
একি গো নিঠর পরিহাস ! 
পরিমলকুমারের অপর যে কবিতাটি প্রসিদ্ধি লাভ করেছে, 
তা বাঙালি সংসারের নিপুণ আলেখ্য । কবিতাটির নাম 
“কালো মেয়ে । পিতৃহ্ৃদয়ের সমস্ত ন্সেহ এই কবিতায় 
উৎসারিত হয়েছে । 
কালে! এত কুরূপ এত, তবু কেন ভালবাসি 
কেমন করে বলব আমি তাই, 
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এটুকু ওর কোমল দেহ জড়িম্মে যখন বক্ষে ধরি 
জানিনে গে! কেমন হয়ে যাই। 
পরশে ওর শিরায় শির।য় আবেশ যেন ঘনিয়ে আসে 
স্থথের মোহে জড়িয়ে আসে আখি, 
এ ছুখানি হাসিমাখা কচি ঠোটের চুমায় চুমায় 
কেমনধার1 বিভোর হয়ে থাকি ।*** 
নীল আকাশের কানায় কানায় জড়িয়ে গেছে হাসির আভা 
উথ লে ওঠে নীল সাগরের দোলে, 
এ হাসি যে শ্যামল হয়ে জড়িয়ে আছে তুবন-হরা 
বাংলামেয়ের শ্য/মল স্সেহের কোলে। 
তাই তো! এত তৃপ্তি আমার তাই তো৷ এমন ভালবাসি 
বার চোখে হোক সে কুরূপ কালো, 
€ষে আমার স্বপন-ছবি ওযে আমার আখির তার 
ওযে আমার আধার বুকের আলো । 


কালে মেয়েকে বাংল! মায়ের শ্ামল অঙ্গে স্থাপনা করে 
কবি ক্ষান্ত হয়েছেন। বঙ্গভূমির প্রতি প্রেম ও কন্তার প্রতি 
বাৎসল্য, এ ছুয়ের মিলনে কবিতাটি সর্বজনীন উপভোগ্যতা 
অর্জন করেছে। 

বাঙালি-জীবনের সমস্ত বেদনা যে দিনটিকে কেন্দ্র করে 
উৎসারিত হয়েছে, তাকে উপলক্ষ্য করে পরিমলকুমার 
লিখেছেন “বিজয়া” কবিতাটি ঃ 


হে বন্ধু, বিজয় আজি, মাতৃহার৷ প্রাণ 
কাদে হের আকুল অধীর, 
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দাও দাও আলিঙ্গন, স্বেহের আচলে 
মুত্ছ দাও নয়নের নীর, 
আজি এ মিলন-দিনে মুক্ত প্রাণে 
গ্রীতি-ভক্তি ন্েহের নিঝর, 
অনস্ত জীবন তব আনন্দ-মধুর 
হোক প্রাণ সার্থক সুন্দর । 
গত শতকের গাহস্থ্যজীবন-চিত্রণে বাঙালি কবিরা যে 
আগ্রহ দেখিয়েছিলেন, তারই দূরাগত প্রতিচ্ছবি পরিমলকুমারের 
এই শ্রেণীর কবিতায় লক্ষ্য করি। নবজাগরণের বিস্ময় ও 
আনন্দে গত শতকের কবিরা উদ্বোধিত হয়েছিলেন এবং 
জাবনের সকল ক্ষেত্রেই সেই আনন্দকে সঞ্চারিত 
করে দিয়েছিলেন। গাহ্‌স্থ্জীবন সুখ ও শাস্তির, পবিত্রতা ও 
আনন্দের নীড় বলে তাদের চোঁখে ধর! পড়েছিল। স্থরেক্দ্রনাথ 
মজুমদার, গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী, প্রমথনাথ রায়চৌধুরী, 
দেবেন্দ্রনাথ সেন, মানকুমারী বস্থ, রমণীমোহন বসু, কামিনী 
রায় প্রভৃতির কাব্যে এই গাহৃস্থ্যজীবনপ্রীতি শতধারায় উৎসারিত 
হয়েছিল। পরিমলকুমারের কবিতায় এই স্থরের অনুরণন 
শোনা যায়। 


৫ || 


পরিমলকুমারের 'নারীমঙ্গল” (১৯২৬) কাব্যে যে 
কবিতাগুলি বিধৃত হয়েছে, তা নারীবন্দনামূলক । এই কাব্য- 
গ্রন্থের সুচনায় যে সংস্কৃত পংক্তিটি উদ্ধৃত হয়েছে, তা 
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নারীপ্রশস্তি : “ত্র নার্ধস্ত পৃজ্যন্তে রমস্তে তত্র দেবতাঃ” | 
গত শতকের নবজাগরণের "প্রথম প্রহরে যে আদর্শায়িত 
প্রেমকবিতা বাংলাকাব্যে দেখ। গিয়েছিল, তার অন্যতম ধার! 
হল নারীবন্দনা। বিহারীলালের পবঙ্গনুন্দরী”? কাব্য, 
স্থরেন্্রনাথের “মহিলা কাব্য, দেবেন্্রনাথের “নারীমঙ্গল' কবিতা, 
অক্ষয় বড়ালের “এষা” কাব্যে বাঙালি সংসারের অধিষ্ঠাত্রী 
লশ্ষ্ীর প্রতি শ্রদ্ধা ও অনুরাগ উৎসারিত হয়েছে । পারিবারিক 
ও সামাজিক জীবনে যে নারীকে কেন্দ্র করে মাধুর্য ও শান্তি 
বিকীর্ণ হয়, সেই মহাঁভাগ গৃহলক্মীর বন্দনায় এই শ্রেণীর 
কবিতা মুখরিত। পরিমলকুমারের “নারীমঙ্গল” কাব্যে এই 
ধারার অনুস্যতি লক্ষ্য কর! যায় । কল্যাণী সেবাময়ী অনুরাগিণী 
শান্তিদায়িনী গৃহলক্ষমীর প্রতি অনুরাগে দেবেন্দ্রনাথ তার 
'নারীমঙ্গল” প্রশস্তি রচনা করেছিলেন £ 

শব্দঘটাময়ী শুধু নহ গে৷ কবিতা, 

তুমি সথি অর্থময়ী ভাবময়ী গীতা । 

পরিমলকুমারের “নারীমঙ্গল” কাব্যে তারই নিভু গ্রভিত্ৰনি 

শোনা বায়। “নাম' কবিতায় সেই শ্রদ্ধার প্রকাশ £ 

জাগো, নারী-গৌরব-মঙ্গলে জাগো) 

বাংলার ভগিনী, বাংলার মাগো । 

গৃহকার।-বন্দিনী, স্বার্থের পণ্যা 

প্রমোদের সঙ্গিনী, আভরণ-গণ্য1 * 

অধিকার-বঞ্চিত! লাঞ্ছিতা জাগো-_ 

বাংলার ভগিনী, বাংলার মাগো 1", 
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জাগে দেবী বিশ্বের গৌরব-তীর্থে, 
দীনহীন নিঃস্বের অবসিত চিত্তে; 
নিখিলে নন্দিতা বন্দিতা জাঃগা--- 
বাংলার ভগিনী, বাংলার মাগো! 
( পরিচারিকা”, অগ্রহায়ণ ১৩২৭-এ প্রকাশিত ) 


এই নারীপ্রশস্তিটি একদিন বাংলাদেশে সর্বত্র গীত ও 
প্রচারিত হয়েছিল। শ্ত্রীযুক্তা মোহিনী সেনগুপ্তা এই গানটিতে 
স্বর দিয়েছিলেন। এই শ্রদ্ধান্ুরাগের প্রবলতর 'প্রকাশ 
বঙ্গনারী” কবিতাটি £ 


পুণ্যে তোমার ধন্য গেহ, বিত্ত তোমার চিত্তহারী, 
কর্ম তোমার মর্মবীণ।, শান্তিময়ী বঙ্গনারী ! 
হাস্তে তোমার প্রাণ ফোটে গো, অশ্রু মেহের মন্দাকিনী, 
তৃপ্তি সদ আত্মদানে, ধন্া অয়ি সন্ন্যাসিনী ! 
শু মরু মুগ্ডরিল পুণ্য প্রেমের গঙ্গাবাৰি, 
চরণ-তলে বিশ্ব নত, শান্তিময়ী বঙ্গনারী ! 
এই নারীবন্দনার অপর দিক পৌরাণিক নারীচরিত্রের 
নবরূপায়ণ । এই কাব্যের “সীতা? “সতী” “সাবিত্রী” “গান্ধারী” 
কবিতা-নিচয়ে এর পরিচয় রয়েছে। “গা্ধারী” কবিতায় 
নবপরিণীত। ধৃতরাষ্ট্রমহিষীর স্বেচ্ছা-নিপীড়ন 
ধরার মাধুরী বড় ভালবাসি, 
তাবে চেয়ে প্রিয় দেবতা মম, 
ভুলাইৰে তার মরম-মাধুরী 
ধরণীর বূপ হৃদয়-রম। 
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যে শোভা তাহার নয়নের দ্বারে 
আঘাতিয়া! ফিরে যায় বারেবারে, 
কোন্‌ প্রাণে সথি দিব আপনারে 
সে শোভার স্বাদ, পাষাপী-সম ? 
দে সখি নয়নে বাঁধিয়া বসন, 
বাহিরের আলো! হারাবে যবে, 
আখির আধার হরিয়া তখন 
অন্তর-দীপ উজল হবে; 
পথ দেখাইবে সে আলোক-ভাতি 
চিরজ্যোত্স্সায় উজলিয়৷ রাতি, 
আধার বাসরে রব চিরসাথা 
প্রেষ-অমরায় সগৌরবে। 
বাঙালি গাহ্‌স্থ্যজীবনের সন্গদয় আলেখ্যচিত্রণে এবং 
বঙ্গনারীর বন্দনায় কবি পরিমলকুমার গত শতকের আদর্শায়িত 
/প্রমকবিতার ধারাটিকে অনুসরণ করেছেন। এই অন্ধস্থতি 
এঁতিহোর প্রতি আন্বুগত্য প্রকাশ । তাই একথা স্বচ্ছন্দে বলা 
যায়, পরিমলকুমার এতিহা-অনুসারী কবি। বাংল কাব্যের 
এঁতিহ্া অস্বীকারে নয়, স্বীকৃতিতেই তার কাব্যসাধন! সার্থকতা 
লাভ করেছে। 


প্রেমকবিতায় পরিমলকুমার প্রেমের আদর্শায়িত রূপে 
বিশ্বাসী । প্রেমের সর্ব-ধ্বংসী মোহরূপে তার অনাসাক্তই 
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এখানে প্রমাণিত হয়েছে । সামান্ত উদাহরণেই এই দৃষ্টিভঙ্গির 
পরিচয় পাওয়া যাবে। 
কেমনে বোঝাব তোরে কত ভালবাসি 
অ্ি মোর পরাণের প্রিয়! ! 
কত শোভ1 কত গান কত সুধারাশি-_ 
কত প্রেম ধরে এই হিয়া !"*" 
বাহিরে এমন করি দেখোন৷ প্রেয়সী 
বাহিরে কি খুঁজিছ আমায়? 
যে শোভা হিয়ার মাঝে উঠিছে বিকশি, 
আখি দিয়া কি হেরিৰে তায় ?** 
এ যে গো নিতল তলে নীল বারিরাশি 
অচঞ্চল শান্ত সুগভীর, 
ভাষাহীন মহিমায় উঠিছে আভাসি, 
সমাহিত সাধন! নিবিড় । ( গগুপ্ত প্রেম? ) 


এখানে আদর্শায়িত (10691159) প্রেমেরই জয় ঘোধিত 

হয়েছে। এই প্রেমে সম্তোগের উল্লাস অপেক্ষা দূরত্বের বেদন। 
তীব্রতর ৷ “প্রেমের ব্যথা” কবিতাটি এখানে সম্পূর্ণ উদ্ধার করি। 
এতেই এই বেদন। চমৎকার বাণীরূপ লাভ করেছে। 

“তাল কি ৰাসনা মোরে? 

_-কেমনে বুঝাই ? 
ঘ্বণা কর? 
--কি কহিছ? 
-_-তাই ওগো তাই, 
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তাই এত অবহেলা, এত অভিমান, 
প্রণয়ের বিনিময়ে সহি” অপমান 1” 
_-কহিল না৷ কোন কথা, শুধু আখি তুলি" 
চাহিল মুখের পানে ; গেন্ু সব ভুলি? 
নীরবে রহিনু চাহি মুখপানে তা'র। 
ব্যথায় উঠিল কাদি পরাণ আমার ।-__ 
ক্ষমা কর, ক্ষম। কর”-_কহিলাম ধীরে, 
হেরিন্থু করুণ ছুটি নয়নের নীরে 
হিয়া তা'র গলি” এল মুকুতা-ধারায়,__ 
আবেগে লইন্থ টানি" বেপথু হিয়ায়। 
মিশিল নরন-জলে নয়নের জল, 
জাগিল বিপুল তৃপ্তি শান্ত অচপল। 
প্রেমের অকলঙ্ক মহিমা ঘোষণাতেই কবি কাব্যসাধনাব 
সার্থকতা খুঁজেছেন। তাই দেহসৌন্দর্য কবিকে আকৃষ্ট করে নি, 
প্রেমরহস্তই কবিকে আকধণ করেছে। তার প্রমাণস্বরূপ 
“চোখের মোহ" কবিতাটি সম্পূর্ণ উদ্ধার করি £ 
বুঝতে পার না সখি, কেন মুখপানে 
নীরবে চাহিয়। থাকি পলকবিহীন ? 
কোন্‌ সে রহস্য মাঝে কিসের ধেয়ানে 
মুগ্ধ এই আথি ছুটি রহে গো বিলীন ? 
তুমি কি ভাবিছ মনে ও মুরতি মাঝে 
আমি শুধু হেরিতেছি রমণী তোমায়? 
শুধু মৌন কামনার ব্যথ। প্রাণে বাজে! 
তাই শুধু চেয়ে থাকি আকুল তৃযায় ? 
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তুমি কি বুঝিবে নারি! ওই আখি দিয়! 
কি কথা কয়েছ চুপে পরাণে আমার । 
কোন্‌ সে অম্ুতলোকে জেগেছে এ হিয়!, 
কোন্‌ স্বপ্ন-অমরার নন্দন মাঝার ! 
আখিতে স্বপন ভরি খুঁজি তোমা তাই, 
তোমারি মাঝারে পুনঃ তোমারে হারাই ! 
রোমান্টিক প্রেমসাধনার চরম বিকাশ হয় সেই স্তরে যেখানে 
কবির বিরহবেদন। বহিঃপ্রকৃতিতে প্রতিফলিত হয়। তখন আর 
প্রেম ব্যক্তিজীবনে আবদ্ধ থাকে না, তা সববিশ্বে সঞ্চারিত হয়। 
প্রেমের এই ছূর্গম তীর্থমন্দিরে উত্তীর্ণ হয়ে পরিমলকুমার তার 
প্রেমসাধনা শেষ করেছেন। তার পরিচয় উদ্ধার করে এই 
কাব্যপাঠ জমাপ্ত করছি। যে কবিতায় প্রেমনাধনার এই 
বিশেষ রূপটি পাই, তা হ'ল শশ্রাবণ-স্বপ্ণ। এ কবিতায় 
প্রকৃতি প্রেমের অন্থুপামিনী, বিরহের বেদন। প্রকাশেই তার 
সার্থকত৷ £ 
তোমার কাজল আখ শ্লান ভাষাহীন 
বরষার দন্ধ্যাকাশে অশ্র-ভারাতুর 
তোমার নারব বাণী মরম-নিলীন 
মূরছিত সমীরণে বেদনা-বিধুর 
শিথিল কবরী তব মেধবলাকায় 
এলায়িত সুরে স্তরে নীলিম গগনে 
তেমনি চাহিয়। থাক। পথের শীমায় 
ছলছল আখি ছুটি দূর বাতায়নে 
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পিয়াসী কেয়ার বুকে উঠে আকুলিয়। 

তোমারি বেদনা-ভর৷ সুরভি নিশ্বাস 

আধ-ফোট। যৃখিকায় অধর তুলিয়া 

তোমারি কাদন, কাপা মিনতি-আভাষ 

তোমারে ঘিরিয়া অ।জি বিরহী শ্রাবণ 

ব্যথাব মাধুরী দিয়া বিরচে স্বপন | 

সাম্প্রতিক বাংলা গীতিকবিতা প্রকৃতি-বন্দনা ও প্রেমসাধনার 

এই রোমান্টিক সরণি ত্যাগ করে' ছুরূহ জটিল পথে যাত্রা 
করেছে । পরিমলকুমারের কাব্যসাধন৷ সেই বিগত যাত্রাব অক্ষয় 


স্মৃতিরূপে কাব্য পাঠকের কাছে সমাদৃত হবে । 
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প্রথম মহাযুদ্ধের পরবতাঁ পর্বে-__“বলাকা কাব্যের পর্বে 
রবীন্দ্রনাথকে কেন্দ্র করে যে কবি-পরিমণ্ডল গঠিত হয়েছিল, 
তার অন্যতম গ্রহ সাবিত্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় । গত চল্লিশ বছর 
যাবৎ নিরবচ্ছিন্ন ধারায় তিনি কাব্যলক্ষ্মীর সেবা করে আসছেন। 
এই একনিষ্ঠতা, এই আন্তরিকতা, এই দীর্ঘকালের সাধনা! কৰি 
সাবিত্রী প্রসন্নকৈ মর্যাদার আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছে। অধুন! 
এই নিষ্ঠা ও সাধনা! বিরলদর্শন বলেই সাবিত্রীপ্রসন্নের 
কাব্যজীবনের এই পটভূমি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
১৮৯৮ খ্রীষ্টাব্দে নদীয়া! জেলার লোকনাথপুর গ্রামে কবির জন্ম 
হয়। তার শৈশব কাটে গ্রামে ও চুয়াভাঙা, মাজদিয়ায়। যৌবন 
বহরমপুর ও কলকাতায়। অসহযোগ আন্দোলনে এম. এ. 
ক্লাসের ছাত্র সাবিত্রীপ্রসন্ন যোগ দেন এবং আর কোনোদিন 
বিদ্যাতীর্ঘে প্রত্যাবর্তন করেন নি। তারপর থেকে রাজনৈতিক 
আন্দোলন এবং ফলব্বরূপ নিধাতনের মধ্য দিয়ে চলেছেন । এর 
মধ্যেতার কাব্যসাধনায় কোনোদিন ছেদ পড়েনি। কি কলিকাতা 
বিদ্যাপীঠের অধ্যাপক রূপে, কি দেশবন্ধুর স্বরাজ্যদলের অগ্রণী 
নেতারূপে, কি সুভাষচন্দ্রের সহকর্মী রূপে সাবিত্রীপ্রসন্নের যে 
বিচিত্র কর্মমুখর রাজনৈতিক জীবন, ত কাব্যপাঠকের প্রয়োজনীয় 
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এইজন্য যে, তার কাব্যধারায় এর স্বাক্ষর রয়ে গেছে 
সাবিত্রীপ্রসন্নের সাহিত্যসাঁধনা উত্তরাধিকারন্ত্রে তার পিতার 
কাছ থেকে এসেছে । তার কাব্যের প্রত্যক্ষ উৎসভূমি বাংলার 
গ্রামজীবন। কৃষককুলের প্রতি সন্ছদয় সহানুভূতি তীকে কাব্য- 
রচনায় উদ্বোধিত করেছে। কিন্তু এই ক্ষেত্রেই তিনি নিজেকে 
বেঁধে রাখেন নি। জীবনের বহু বিচিত্র তরঙ্গ প্রবাহে তিনি ডুব 
দিয়েছেন, ঘট ভরেছেন ও আনন্দ বিতরণ করেছেন । তাই 
বিষয়-পরিবর্তন ও আঙ্গিকের নব নব পরীক্ষায় সাবিত্রীপ্রসন্গের 
অশ্রান্ত কৌতৃহল লক্ষ্য করা যায়। আর এই কৌতৃহলই 
তাকে রবীন্দ্রপন্থী ও সাম্প্রতিক কবিকুলের মধ্যে সেতু রচনায় 
সাহায্য করেছে। বস্তত উদার মানবিকতা ও অশ্রান্ত 
জীবনজিজ্ঞাসা সাবিত্রীপ্রসন্নকে নিয়ত তাড়না করে ফিরেছে। 
(সেই জন্তেই একঘেয়ে পুনরাবৃত্তি থেকে তিনি মুক্ত । এখানেই 
তিনি সতত নবীন। 

আজ পর্যস্ত সাবিত্রীপ্রসন্নের দশটি কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত 
হয়েছে 2 পল্লীব্যথা” (১৯২০), “মধুমাল্তী” (১৯২৪), “রক্তরেখা 
(১৯২৪; প্রকাশমাত্র ইংরেজ সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত), 
'আহিতাগ্রঁ (১৯৩২), “মনোমুকুর' (১৯৩৬), “মডার্ণ কবিতা? 
(১৯৪১), "অনুরাধা? (১৯৪৪), 'অতসী” (১৯৪৫), 'জ্বলম্ত তলোয়ার" 
(১৯৫০), “কাব্য সঞ্চয়” (সংকলন £ ১৯৫৮)। এর পরও তিনি 
বহু সমিল কবিত৷ ও গগ্ঠ কবিত৷ রচনা করেছেন ও করছেন 
এবং আরো গোটা সাতেক কাব্যগ্রন্থের উপযোগী উপাদান 
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রয়েছে। আশা করা যায়, অচিরে এইগুলি প্রকাশিত 
হবে। তা হলে সাবিত্রীপ্রসন্নের কাব্যসাধনার একটি 
সামগ্রিক পরিচয় লাভ কর! সহজতর হবে। সাহিত্য 
পত্রিকার জম্পাদ্ক হিসেবে সাবিত্রীপ্রসন্ন একদা খ্যাতি 
লাভ করেছিলেন, তিনি চারটি পত্রিকা সম্পাদনা করেন : 
“উপাসনা” (মাসিক), “বিজলী” (সাপ্তাহিক), '্ায়ত্তশাসন' 
(পাক্ষিক), “অভ্যুদয় (মাসিক)। 
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কবি সাবিত্রীপ্রসন্ন যে মূলতঃ রবীন্দ্রান্ুসারী কবি, একথা 
অবশ্যান্থীকার্ধ। এর প্রমাণ তার কাব্যদর্শন, তা। রবীন্দ্রবোধে 
সম্প্ক্ত। রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজের যা সামান্য লক্ষণ, তা 
সাবিত্রীপ্রসন্নের কবিতায় স্পষ্ট প্রতিভাত। জগৎ ও জীবন 
সম্পর্কে উদার মীনবিক কৌতুহল, গ্রামবাংলার প্রতি গভীর 
আকর্ষণ, নগরজীবনের কৃত্রিমতার তীব্র ব্যঙ্গপূর্ণ সমালোচনা, 
আস্তিক্যবোধ এবং সর্বোপরি রোমান্টিক জীবনবোধ ও তদনুষঙ্গী 
রোমান্টিক প্রেমসাধনার প্রতি অন্ুরাগ_এ সবই 
সাবিত্রীপ্রসন্নের কবিতায় সহজেই আবিষ্কার করা যায় কিন্ত 
এখানেই সাবিত্রীপ্রসন্ন ক্ষান্ত হন নি। তীব্র স্বদেশানুরাগ-__যাঁর 
পটভূমি তার রাজনৈতিক জীবন-__ত তাঁর কাব্যে গভীর ছাপ 
ফেলেছে। বস্তুত এই একটি ক্ষেত্রে সাবিত্রী প্রসন্নের জীবনবোধ ও 
কাব্যবোধ অঙ্গীভূত হয়েছে। তা ছাড়া আরে! একটি ক্ষেত্রে 
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সাবিত্রীপ্রসন্নের বিশিষ্টত। রয়েছে, এই বিশিষ্টতা তাকে 
রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজ থেকে খানিকট। সরিয়ে এনেছে ও 
স্বাতন্ত্য দিয়েছে । সাম্প্রতিক কাব্যান্দোলনের যে তির্যক, ঈষৎ 
ব্যংগপ্রবণ, রোমান্স-বিরোধী জীবনবোধ, তার চকিত পরিচয় 
সাবিত্রীপ্রসন্নের সাম্প্রতিক কবিতায় মাঝেমাঝে পাই। 
কাবাবোধের এই পরিবর্তন এ কথাই প্রমাণ করে যে 
সাবিত্রী প্রসন্ন মূলতঃ জীবনে বিশ্বাসী, সেইজন্য অশ্রান্ত কৌতুহল 
ও নব নব রূপসন্ধানে তার বিমুখত। নেই, বরং আগ্রহই আছে । 
এইক্ষেত্রেই তিনি তার সহযাত্রীদের থেকে সরে গেছেন । 
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সাবিত্রী প্রদন্নের কাব্যের প্রত্যক্ষ উৎসভূমি বাংলাদেশের 
গ্রামজীবন। তার প্রমাণ, তার প্রথম কাব্যগ্রন্থ “পল্লীব্যথা” | 
যে আন্তরিকতা, অনাড়ম্বর, ও বেদনার প্রকাশ এতে লক্ষ্য করা 
যায়, তা স্বতোৎসারিত এবং এই স্বতোৎসারই সাবিত্রী প্রসন্গের 
কাব্যসাধনার ভিত্তি । গোবিন্দচন্্র দাসের পল্ীকবিতায় যে 
অসংস্কৃত ছুর্মদ সারল্য. তা সাবিত্রীপ্রসন্নে সংস্কত সারল্য ৷ 
করুণানিধান ও ছুর্গামোহন কুশারীর পল্লীকবিতায় যে 
পল্লীমায়ের ন্েহ প্রতিমার দেখ। পাই, সাবিত্রীপ্রসন্নের কবিতায় 
তার বেদনাবিধুর রূপ দেখি। যতীন্দ্রমোহনের পল্লীকবিতায় 
ষে. নিশ্চিন্ত শৈশবসারল্য, সাবিত্রীপ্রসন্নের কবিতায় তা৷ 
কৃষকজীবনের মর্মান্তিক বেদনার গীতোচ্ছধাস। 'পল্লীব্যথা"য় 
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সাবিভ্রীপ্রসন্ন যে গ্রামলক্ষমীর আরতি করেছেনঃ তিনি অশেষ 
দৈম্য ও বেদনার পদ্মদলে আশার প্রতিম। রূপে দেখ। দিয়েছেন । 
তাই কবি মৃত্যুঞ্জয় আশার বাণী শুনিয়েছেন ঃ 
সর্বহারা মহাপ্রাণ তাহারে কে রাখে বন্ধ করে, 
আলোর ইসার1 আসে প্রতিদিন তারই জন্ধ ঘরে! 
মুতদেহ আগুলিয়৷ সেই আছে নিশিদ্িনমান 
কৰে জানে আসিবে কবে এক বিন্দু মুতের দান! 
(ঘরের মারা । 
পল্লীগ্রামের রোমান্টিক অবাস্তব প্রতিমা কল্পন। করে কবি 
তৃপ্ত হতে চান নি, বাস্তবের নিষ্ঠুর জীবনচিত্র অংকনে তার 
আগ্রহ, তাই অশেষ ছুঃখে বলেছেন £ 
পলীম] তোর মলী-শোভ। 
| থাক লুকান বনে, 
তোমার মধু-প্লী-মায়া 
তাও রেখে দাও মনে, 
মনের যাঝে আজকে পাগল 
ফেলছে ভেঙ্গে সকল আগল 
তোমার ঘরে আগুন-খেলা 
করব ছারেখার, 
পল্লীমা তোত্র চরণ তলে 
হাজার নমস্কার ! ( পলীবিদায় ) 


পল্লীজীবন সম্পর্কে এই বাস্তবদৃষ্টি ও কল্পনার প্রবল অস্বীকৃতি 
ইংরেজ কৰি বার্ণস্, কোলাম ও ক্যাম্পবেলের কথা মনে করিয়ে 


সাবিত্রীপ্রসন্ন চটোপাধ্যায় ২২৭ , 


দ্রেয়। এই বাস্তবচেতন! সাবিত্রীপ্রসন্নের প্রথঙ্গ কাব্যেই দেখ 
গেছে, এটি বিশেষ গুরুত্বপুর্ণ । পরবর্তী জীবানে এই সচেতনতাই 
কবিকে নগরজীবনের উপর কবিতা (“মডার্ণ কবিতা”) রচনায় 
প্ররোচনা দিয়েছে | একথা স্বীকার করতেই হবে সাবিত্রীপ্রসন্নের 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্য এই কাবোস্পঈট হয় নি,ত! হয়েছে পরবর্তী 
প্রমকবিত। ও ম্বদেশকবিতা গুচ্ছে । সাবিত্রী প্রসন্নের কাব্যবোধে 
নৈরাশ্য কখনোই শেষ কথা নয়, তার প্রমাণ উপবি-ধুত 
"পল্লীবিদায়ে'র তুলনায় “পল্লীবাণী” কবিতাটি । সেখানে 
মম্বতসন্ধানী কবির আশা £ 
আমার পল্লী-রাণী, 
তোমাব পুণ্য-চরণ পরশে কেটে ষাবে সব গ্লানি 
এসো দেবী তুমি শক্তি-্বরূপা, 
গুণ গরিমাঁর অতুল অন্ধপা, 
নৃতন করিয়া গড তুমি দেবী মোদের পন্ীভূমি ; 
চেতনা-শক্তি বরাভয় দানে, 
স্বথ-সম্পদে ধনে জনে মানে, 
শূন্য পল্লী-ভবন মোদের পূর্ণ কর মা তূমি! 
আমার পল্লী রাণী, 
তোমার চরণ পরশে ঘুচিবে সকল দৈন্য গ্লানি । ( পল্লীবাণী ) 
'পল্লীব্যথা” কল্পনাজীবির শৌখিন ব্যথা নয়, দরদীর অশ্রজল 
এই কাব্যের সরল আন্তরিক বর্ণনীকৌশল প্রশংসনীষ্ব । শুধু 
ক্লুষকের স্ুুখছুঃখের নিপ্ধ জল আলেখ্য নয়, কৃষকের সংসারের 
মবিকল চিত্র ও পল্লীপ্রকৃতির চিত্র অংকনেও কবির নৈপুণ্য 


২২৮ রবীন্দরান্ছসারী কবিসমাজ 


প্রকাশ পেয়েছে । এগুলি যে আলোকচিত্র নয়, কবিহৃদয়ের 
সহ্গদয়তা ও বেদনার প্রলেপে স্সিগ্ধ রমণীয় পল্লীচিত্র তা-ই 
এই কাব্যের গৌরব । 


| ৪ ॥ 


পল্লীচিত্র অংকনে সাবিত্রী প্রসন্ন যে নৈপুণ্য ও সহ্ৃদরত। 
দেখিয়েছেন, তার পুর্ণতর প্রকাশ লক্ষ্য করি পরবর্তী কাবাগ্রন্ত- 
নিচয়ে । “ধুমালতী”, “মনোমুকুর” “অনুরাধা” এই তিনটি কাবা- 
গ্রন্থ মূলতঃ প্রেমকবিতার সংকলন । এগুলিতে সাবিত্রী প্রসন্নের 
রোমান্টিক প্রেমবোধের সুন্দর পরিচয় পাই। প্রেমের পরম 
ক্ষুধা ও তৃষাকে কাব্যের বন্ধনে রূপ দিতে গিয়ে কবি তার 
প্রেমবোধের পরিচয় দিয়েছেন । তিনি বিশ্বাস করেন, প্রেম- 
কবিতা মূলতঃ দেহধর্মী, কিন্তু দেহসর্বস্ব নয়। তিনি দ্রেহ- 
নিরপেক্ষ প্লেটোনিক প্রেমেও বিশ্বাসী নন । দেহ ও মনের 
বিচিত্র খেলার প্রকাশই সার্থক প্রেমকবিতা, এই-ই সাবিত্রী- 
প্রসনের বিশ্বীস। মিলনসন্ভোগের প্রতপ্ত কামনাকে তিনি 
অসম্য বহ্িজ্বালায় মুক্তি দিয়ে ক্ষান্ত হন নি, তাকে তৃত্তীর পূর্ণ 
আস্বাদে স্থল বসস্তকামনার উরে নিয়ে যেতে চেয়েছেন । আর 
এই প্রেমকবিতার ক্রটিহীন আঙ্গিক, সুমিত ছন্দ এবং নিপুণ 
শব্দপ্রয়োগ কবিমনের উল্লাসকেই ব্যক্ত করেছে। নৈব্যক্তিক 
নিরাবলম্ব প্রেমচিস্তা নয়, এুস্থ দেহোপভোগের পথে তৃপ্ু 
, কবিমনের আনন্দই এখানে কাব্যরূপ লাভ করেছে । 


সাবিত্রীপ্রসন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ২২৯ 


তষিত জীবনে দয়িতার আগমনকে কবি অভ্যর্থনা করেছেন 
এই কথা বলে £ 


তাই মোর মম মাঝে এই কথা বাজে বারম্বার 

সুগভীর বেদনার সরে, অনাপ্রাত কুহ্থম সম্ভার 

হেলার গিয়েছি পারে দলে, পাছে পায়ে লাগে মোর ব্যথা, 
শঙ্কা তব কম্প্র বক্ষে, নয়নের স্সিগ্ধ কাতরতা 

অশ্রু হয়ে ঝরিল ধরায়, সে কথ। যে ভুলিতে পারিনি 
নিজেরে বিলায়ে তুমি করিয়াছ মোরে চিরখণা । 

( চিরণী, “মধুমাল্তী” ) 
বদনাকম্পিত কণ্ে প্রেম প্রতিমার প্রতি কবিহ্ছদয়ের এই 
শ্রদ্ধাপ্তলি অপণ আন্তরিকতায় প্রদীপ্ত হয়ে উঠেছে । সংসারের 
নিষ্ঠ'র সংঘাতে প্রেমকোরকটি যে অক্ষত থাকে না, কবি তারই 
'বদনাঙ্গিপ্ধ পরিচয় দিয়েছেন এই বলে £ 

তুমি এলে উৎসবের অ+নন্ব-মুখর এক রডীন সন্ধ্যায় 
সন্ধ্যামণি রজনীগন্ধায় 
আবরিয়। তঙ্গথানি ; লীলায়িত আনন্দের খনি, 
আমার নয়ন-আগে দাড়ালে ধথনি 
ভবিয়। স্বর্ণ ঝণপি কল্যাণের পঞ্চশস্ত দিয়া, 
তখনি কাঁপিল মোর হিয়া 
অজানিত আশঙ্কায় ১ 
মর্মের সহম্র তন্্রী ব্যথিয়া উঠিল বেদনায় ! 
তুমি এলে, তারি সাথে এল প্রিয়ে, সংসারের নিষ্ঠুর সংঘাত 
তরুণ অরুণ-দীপ্ত যৌবনের নির্মল প্রভাত 


২৩০ রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজ 


দীর্ঘশ্বাসে হয়ে এল স্নান; 
আমার সমস্ত প্রাণ 
বক্ষ পঞ্জরের দ্বারে ছিন্নপক্ষ বিহঙ্গম সম 
তোমারি সকাশে প্রিয়তম, 
ছুটে যেতে লুটে পল বারবার, 
দেখা তবু পেল না তোমার । 

( ভাগ্যলম্ষ্ী, “মধুমালতী? ) 
এই প্রেম পরে পাত্রাস্তরিত হয়েছে “মনোমুকুর' কাব্যে । 
সেখানে প্রিয়ার ঠাই নিয়েছে প্রকৃতি । এর চমৎকার পরিচয় 
প্র “বিপ্রলব্ধা” সনেটটিতে £ 

শারদ জ্যোত্নার মুখে পড়িয়ছে রাত্রির কালিমা, 
উৎসারিত আলোকের শেষ রশ্মি লে আখি কে।ণে, 
শ্বাম-সমারোহে.গাঢ় ছল ছল জলভরা মারা, 
ইন্দ্রধনু ফুটাইল জ্রভঙ্গিম। কখন গোপনে । 

মুক যুগাঁন্তের কথা নয়নে মিনতি হয়ে ফুটে, 

ব্যথার কুম্ঠিত বাণী অধরোষ্ঠে আধ-বিকম্পিত, 
স্মরণ পথের প্রান্তে ধূলিলিপ্ত জীর্ণ পর্ণপুটে, 
মঞ্জরিত বসন্তের স্তব্ধ গান হতেছে ধ্বনিত । 
তাহারে ঘিরিয়। মোর স্বপ্নসৌধ করেছি রচনা, 
অনামিকা প্রিয়। মোর, উৎকীর্ণ সে স্মৃতির ফলকে, 
মর্মের গেহিণী হয়ে সংসারে যে করিল বঞ্চন! 
আমার অর্্যের ফুল সে কেমনে পরিল অলকে ? 
বিগ্রলন্ধ! সে আমার নিরুদ্দেশে তার অভিসার, 
অবলুপ্ত পদচিহু আমারে যে টানে অনিবার। 


সাবিত্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ২৩১ 


এখানে রবীন্দ্র-অনুস্থতি অতিস্পষ্ট তা ব্যাখ্যার অপেক্ষা 

রাখে না। রোমান্টিক কবিকল্পনার চরম প্রকাঁশ ঘটেচে 
'মনোমুকুর কাব্যের “কৌতুকময়ী”, ব্বপ্নসহচরী” *শ্রাবণ-শর্বরী”, 
“্মৃতিছায়া” “হদয়-মাল্য” “মুল্বরী রমা”, “বিরহিণী", €প্রস্থায়িনী” 
“মায়াবিনী? “লীলাময়ী” “চিরস্তনী', প্রভৃতি কবিতায় । উপরোক্ত 
কবিতানিচয়ের প্রথম ছুটি ও শেষ পাঁচটি কবিতায় “মহুয়া 
কাব্যের নামী কবিতাধারায় অনুশ্থতি অনতিস্পষ্ট। 
সাবিত্রীপ্রসন্নের কৃতিত্ব এইখানে যে, তিনি ব্যক্তিক হৃদয়াবেগকে 
স্ষচ্ছন্দে প্রকৃতিতে আরোপ করেছেন এবং যে সহজ নৈপুণ্য 
এখানে প্রকাশ পেয়েছে, তা সাবিত্রী প্রসন্নের কাব্যাধিকারকে 
দৃঢ়-প্রতিষ্ঠিত করেছে । প্রকৃতি-প্রেম ও মানবী-প্রেম এখানে 
এক বৃস্তে বিধৃত হয়েছে, তার কারণ কবি এখানে প্রকৃতিতে 
মানবিক আবেগ ও অনুভূতি সঞ্চারিত করে দিয়েছেন! তার 
প্রমাণ ্বপ্নসহচরী” সনেট ; এটি উদ্ধৃত করার লোভ সংবরণ 
করা ছঃসাধ্য £ 

জাগ্রতের নহ তুমি ; তুমি মোর স্বপ্ন-সহচরী, 

প্রতি রাত্রি, দীর্ঘ রানি--তোম। সনে প্রেম-আলাপন, 

আদরে রাঙিয়া ওঠে লক্জ1-নম সন্নত আনন, 

গাঢ আলিঙ্গনে বুকে তোমারে রাখিতে চাই ধরি। 

তোমারে রাখিতে চাই, মায়াবিনী, তৃষিত এ বুকে, 

তোমারে ধরিতে চাই লোতাতুর ছুটি বাহু দিয়া, 

অভিপার-গরবিণী, নব-মেঘ-সঞ্চারিণী প্রিয়া, 

শাঙন গগনে চলে বিদ্যুতের লীল! সকৌতুকে। 


২৩২ রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 


তোমারে দেখেছি কোথা ? শিপ্রা তটে ? বিদিশ! নগরে ? 
কুঞ্জ-বনবীথি তলে প্রতীক্ষায় বিহ্বল অন্তর ? 

অলকাপুরীর মায় নব মেঘে মেছুর জুন্দর, 

বিরহ-মলিন ছায়া পড়িল কি তোমার অধরে ? 

রামগিরি আশ্রমের নির্বাসিত যক্ষেরে তোমার 

এক্বপ্ন সফল করি কবে দিবে প্রেম অলকার ? 

“অনুরাধা” কাব্যে সাবিত্রীপ্রসন্ন প্রকৃতি থেকে মানবীপ্রিয়াতে 
প্রত্যাবর্তন করেছেন । বস্তুত তার কাছে এই গতাগতি সহজ 
বলেই অনায়াস-নৈপুণ্যে তিনি আপন হৃদয়াবেগকে কখনো 
প্রকৃতির পটভূমিতে, কখনো বা প্রিয়ার পটভূমিতে চিত্রায়িত 
করে তুলেছেন। এই কাব্যের “লীলাসঙ্গিনী” “সন্ধ্যাপ্রদীপ” 
“মনের মাধুরী” “মায়ামুগ্ধ” “সেই রাত্রি “মধুযামিনী', “বিজয়া” 
“তনুদেহ” “অনুরাধা১ কবিতায় মানবীদেহের আরতি ও প্রিয়ার 
বন্দনা কর! হয়েছে । একটি প্রেমমুগ্ধ প্রীতিপ্রসন্ন বিদগ্ধ নিপুণ 
কবিমনের সুন্দর পরিচয়স্থল আলোচ্যমান কবিতাগুচ্ছ। 
পূর্বোক্ত ছুটি কাব্যের ধারানুসরণেই এই কবিতাগুলি রচিত 
হয়েছে। প্রিয়ার কমল-নয়ন দেখে কবি বলেছেন £ 

সিগ্ধ শান্ত ছুটি আখি তারি তলে লতিম্থ শয়ন। 


নয়ন-মোহন রূপে পরিতৃপ্ত আমার নয়ন। 
( মায়ামুগ্ধ। 'অন্থরাধা” ) 


রূপসায়রে প্রেমমুগ্ধ কবি মুক্তি খুজে পেয়েছেন। 
কিন্ত কবি এখানেই ক্ষান্ত হন নি। সাম্প্রতিক কবিচেতনায় 
প্রেমের যে জটিল দুর্গম রহস্যসন্ধানবৃন্তি লক্ষ্য করা যায়, তা 


সাবিত্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ও 


সাবিত্রীপ্রসন্নের সান্প্রতিক কবিতায় লক্ষ্য করি। এখানে 
তিনি অন্তান্য রবীন্দ্রান্থসারী কবিদের সরল গভীর 
প্রেমোপাসনায় তৃপ্ত থাকেন নি। তার এনরুত্বাপ শীর্ষক 
সম্প্রতি-রচিত কবিতাটি সাক্ষ্যরূপে উপস্থিত করছি ঃ 


নিরুত্তাপ হৃদয়ের লক্ষ্যত্রষ্ট মিথ্য! ভ্রতঙ্গিম! 

কী তাহার দাম ? 

প্রেমশুন্ত অবসন্ন তর তনিমা 

তারে নিয়ে চিরদিন ব্যর্থ মনস্কাম। 

লালিত্য লালসাহীন, দেহরজ্জে স্তিমিত কামন৷ 
উদাসীন মন, 

উষ্ণম্পর্শে অবসাদ, অবগাঢ আশ্লেষে উল্মন! 
ভাবান্তর আনে ন1 ক” জ্যোত্শ্নালোকে নিশীথ নির্জন । 
অভিশপ্ত জীবনের অতৃপ্থ মুহুর্তগুলি ঘিরে 

নামে অন্ধকার ! 

শোণিতপ্রবাছে অগ্নি জলিয়া উঠিছে ধীরে ধীরে 
অধরে তৃষ্জার জাল! অন্তরে কামন!| দ্বনিবার । 
পাষাণ প্রতিম! নিয়ে মানুষের দ্ুরহ জীবনে 
আগুনের খেলা» 

পতঙ্গ পুড়িয়।৷ ছাই, নিরর্থক আত্মবিসর্জনে 
প্রমত্ত আবেগে ঝড় নেমে এল অপরাহুবেল। । 


প্রেমের তত্ব ও রূপাবিষ্ষারে কবি এখানে ষে নৈপুণ্য 
দেখিয়েছেন, ত: তাকে সাম্প্রতিক কাব্যান্দোলনের স্বীকৃতি 
দেবে। 


২৩3 রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 


| ৫ || 
স্বদেশানুরাগ সবিত্রীপ্রসন্নের ব্যক্তিজীবন ও কাব্যজীবনের 

একটি প্রধান অধ্যায়। তার কাব্যে এর পরিচয় সুস্পষ্ট । 
ব্যক্তিজীবনে রাজনৈতিক আন্দোলনে অংশ গ্রহণের পিছনে যে 
প্রবল দেশানুরাগ কাজ করেছিল, ত। “রক্তরেখা”, “আহিতাগ্রি' ও 
'জ্বলস্ত তলোয়ার কাব্যে প্রকাশ লাভ করেছে। এক্ষেত্রে তিনি 
নজরুলের সহযাত্রী । দেশপ্রেমকে যে ভ্বলম্ত প্রেরণা ও তীব্র 
অন্ুভৃতির আগুনে গলিয়ে কাব্য-উপাদানে পরিণত কর! হয়, 
তা বহু পরিমাণেই সাবিত্রীপ্রসন্নের করায়ত্ত ছিল। এই সমস্ত 
কবিতার সাফল্য সহজবোধ্য কারণেই অনায়াসলভ্য ; কিন্তু 
কাব্যোৎকর্ষের বিচারেও যে সাবিত্রীপ্রসন্নের দেশপ্রেমের কবিতা 
উত্তীর্ণ হয়েছে, তা রসিক কাব্যপাঠকমাত্রেই স্বীকার করেন ॥ 
বিশেষ করে অসহযোগ আন্দোলনের ঝোড়ো হাওয়ায় 
১৯২৪-এ প্রকাশ্তি ও বাজেয়াপ্ত 'রক্তরেখা” কাব্যে অগ্নিক্ষরা 
দেশপ্রেমের বাণী লিপিবদ্ধ হয়েছে । যুব-চিত্তকে মৃত্যুবিজয়ী 
আহবে উদ্বোধিত করার ক্ষমতা নিয়েই এই সব কবিতা প্রকাশিত 
হয়েছিল। তাই তাঁর বিচারে মমালোচকের লেখনী স্বভাবতই 
সংকুচিত হয়। কেবল ইচ্ছ। করে, কবিকণ্ঠের সঙ্গে ক মিলিয়ে 
আবৃত্ধি করি £ 

দুর্গম বন-কাস্তার ছেদি' ছুস্তর পথ হেলায় উত্তরিয়৷ 

চক্রনেমির ঘর্থর রবে জগন্নাথের রথ এল বাছিরিয়! ; 

অন্ধকারের যবনিক! ভেদি' ছুটায়ে রুদ্ধ আলোর উৎস রাশি, 

তরুণ অরুণ কিরণ. প্রপাতে দিগ্বলয়ের জ্যোতি উঠে পরকাশি। 


সাবিত্রীপ্রসর চট্টোপাধ্যায় ২৩৫ 


পার্থসারথি ধরেছে বন্ধ! তর্জনী তুলি” পথ নির্দেশ করে' 

অশ্বযুথের বিহ্যৎ-বেগ, হ্ষায় উঠিল গগনপবন ভরে । 

আর্তের রে একি আব্বান সঞ্চরি” উঠে প্রলয় অন্ধকারে 

চঞ্চল আজি দুর্বল প্রাণ, অর্গল কাপে নিষেধের কারাগারে ; 
বিশ্বের মহারাজ, 


নিখিল-মরণ শঙ্কা-হরণ অভয় দানিছে আজ । (আবির্তাব, “রক্তরেখা”) 
“রাজবন্দী' কবিতাটি কবির “পরম শ্রদ্ধা ও প্রীতির পাত্র, কপ্ন- 
জীবনের আদর্শ বন্ধু” সুভাষচন্দ্রের অভিনন্দনে রচিত । সেখানে 
কবির সঙ্গে আমাদেরও স্থভাষ বন্দনায় কথ মিলিয়ে বলতে 
ইচ্ছ। করে 2 


হে অজয়, 

সন্মুখে কর্মের পথ, তরুণের শতেক সংশয়, 
সহত্র সংকট, 

অন্ধকার গিরিগহা, বিষধর প্রচ্ছন্ন কপট ? 
মায়ার কাদন 

পশ্চাতে গুমরি' পায়ে পরাইয়৷ দেয় যে বীধন; 
আশে পাশে আর 

অপদেবতার ছায়া, অট্টহাসি বিকট চীৎকার । 
তুমি শুধু দাড়াও সম্মুখে 

তব দীপালোক হতে জীর্ণ শীণ অসহায় বুকে 
হবে জানি সাহস সঞ্চার ; 

বার বার 
যে দীপ নিভিয় গেছে ধাত্রাপথ অন্ধকার করি 
তুমি তাহ! উধ্র্ধে রাখ ধরি! (রাজবন্থী, 'রক্তরেখা”) 


২৩৬ রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজ 


'আহিতাগ্নি” কাব্যে এই যুক্তিসংগ্রামের বৃহত্তর রূপের প্রতি কবি 
শ্রদ্ধাঞ্জলি অর্পণ করেছেন । কবি সেই স্বদেশ-সেবকের অপেক্ষায় 
রয়েছেন, 
যৌনদেবতার মুখে যে ফুটবে তৃপ্ত বরাতয় 
নিশ্চল পাষাণদেহে অগ্নিমন্ত্রে সঞ্চারিবে প্রাণ, 
উদয়শিখরে লভি উধার প্রথম পরিচন্ব 
অতন্দ্রিত সাধনায় অমুতের সে পাবে সন্ধান । 
( পাষাণ-প্রতিম!, “আহিতাগ্নি” ) 
কবি নরদেবতার বন্দনা! করে বলেছেন, 
মানব ও দেবতায় তাই চাহি ভীবণ সংগ্রাম, 
মানুষ অমর নহে, আরো ভাল বিধি তার বাম। 
প্রেদীপ্ত পৌরুষে নর জিনি লবে স্বর্গের আসন, 
সন্ধিসর্তে স্বর্গদূত ধরাতলে আনিবে ভাষণ ; 
অগ্নিময়ী বাণীর ঝঙ্কারে 
মানুষ সেদ্রিন দিবে সমুচিত উত্তর তাহারে । 
ভূবনবিজয়ী নর, নাহি ডরে দেব কোপানল 
গৌরব তিলক তার সমুন্নত ললাটে উজল । 
( নরদেবতায়, “আহিতাপ্লি? ) 
পরবর্তী জ্বলস্ত তলোয়ার” কাব্যটি তরুণ ভারতের মুক্তিদ্ুত 
স্ভাষচন্দ্রের উদ্দেশে রচিত। দেশপ্রেম ও বন্ধুপ্রেমের 
সম্মিলনে জাত এই কাব্য সমালোচকের সাধারণ বিচারের 
উপরে ; কবি আবেগদৃপ্ত কণ্ঠে যখন বলছেন, 
প্রাণের বন্ধু, এলে ছর্োগ রাতে 
রাঙা রাখী তাই পরান তোমার হাতে, 


সাবিভ্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ২৩৪ 


হাদয়*শোণিতে রঙীন এ রাখী 
বুকের আড়ালে নুকাইয়া রাখি 
আশাপথ চেয়ে অপলক আখি 
ভিজে উঠে বেদনাতে-_ 
কে জানিত হায়, অমাবস্তায় 
দেখা হবে তোমা সাথে। 


(দুর্যোগ রাতে, 'জ্বলস্ত তলোয়ার” ) 
তখন কবির প্রতীক্ষায় সমর্থন জানিয়ে ক্ষান্ত হই। 


| ৬॥| 


স্থচনায় বলেছি, বিষয়-পরিবর্তন ও আঙ্গিকের নব নব 
পরীক্ষায় সাবিত্রী প্রসন্নের অশ্রান্ত কৌতুহল রয়েছে। মডার্ণ 
কবিতা" ও “অতসী” কাব্যছুটি তার প্রমীণ। এ ছুটি কাব্যের 
উপজীব্য সমকালীন নাগরিক সমাজ-_বিশেষ করে দ্বিতীয় 
বিশ্বযুদ্ধকালীন কলকাত৷ নগরীর সমাজ । সামাজিক ব্যঙ্গবিদ্রেপে 
সাবিত্রীপ্রসন্নের নৈপুণ্য এখানে প্রকাশ পেয়েছে। 
কাব্যোত্কর্ষের বিচারে এই কাব্যছ্টি হয়ত উচু আসন পাবে 
না, তবে বিষয় ও আঙ্গিকের নোতুন পরীক্ষা রূপে এর মূল্য 
আছে । যে সাবিত্রীপ্রসন্ন পল্লীবাংলার, রোমান্টিক প্রেমসাধনার, 
প্রকৃতিবন্দনার এবং দেশানুরাগের কবি, সেই সাবিত্রীপ্রসন্নের 
এক নবতর পরিচয় পেয়ে আমরা চমকে উঠি। রবীন্দ্রাহূসারী 
কবিসমাজ যে অনড়, পুরাতনের উপাসক ও রক্ষণশীল, এই 
সকল অভিযোগের সবল প্রতিবাদ হিসেবে “মডার্ণ কবিতা? ও 


২৩৮ রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 


“আতসী” কাব্যকে উপস্থিত করতে পারি। আধুনিক রবীক্জ- 
প্রভাব-অতিক্রমেচ্ছ কবিসমাজের যে সামান্য লক্ষণ-_ নাগরিক 
দৃষ্টিভঙ্গি, ঈষৎ ব্যঙ্গ প্রবণ জীবনবোধ-__তারই প্রতিধ্বনি এখানেও 
পাঁই। অথচ সাবিত্রী প্রসন্ন যে কাব্যে ও চিন্তায় রবীন্দ্রজীবন- 
বোধের দ্বার! প্রভাবিত, তা অবশ্যন্থীকার্য। সেই জন্যই এগুলির 
[বশেষ মূল্য রয়েছে । সমর সেন বা বিষণ দে-র চতুর নাগরিক 
দৃষ্টিভঙ্গি হয়ত এখানে সম্পূর্ণরূপে দেখা দেয় নি, তথাপি তাদের 
সমকালীন ভিন্ন শিবিরের কবিও এষ "চল্লিশের দশকে এই 
ধরণের কবিতা রচনা! করেছেন, তা বর্তমান কাঁব্যান্দোলনেব 
ইতিহাসে অন্ুুপেক্ষণীয়। আধুনিক বাঙালি সমাজের সুন্দর 
পরিচয় পাওয়া যায় এই ছুটি কাব্যগ্রন্থে। কবিতাগুলির 
নামেই তার প্রমাণ রয়েছে। “মডার্ণ কবিতা'র প্রায় সব 
কবিতার নামই ইংরেজি £ “জেলাসি” “ম্যামজেল্” “কনফেশন্, 
“লডিজ সিট", 'প্যারাডাইস লস্ট", “রো মান্স' প্রভৃতি। আবার 
“অতসী” কাব্যে গল্পের ঢঙে গগ্ঠ কবিতার ছন্দে জীবনের “1606 
101)125+-এর পরিচয় বিধৃত হয়েছে । 'নিত্যানন্দ পাকড়াশী", 
'সমরদা” “মঞ্জু শ্রী” “মন্দাকিনী” “অতসী” প্রভৃতি গন্পধর্মী কবিতায় 
জীবনের বিদ্রপে-বেদনায় ভরা কঠিন-কোমল মুহূর্তগুলির 
বিবরণ পাই । বোধ করি এগুলিকে আধুনিক পরিবেশ ও সমাজ 
সম্পর্কে কবির প্রতিক্রিয়ারূপে বিচার করাই উচিত। 


প্রশ্ন হতে পারে, রবীন্দ্রান্নুসারী কবির পক্ষে এটা স্বাভাবিক, 
না আদর্শচ্যুতি। কবি সাবিত্রী প্রসন্ন আদর্শচ্যুতির কথা জোরের 


সাবিত্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ২৩৯, 


সঙ্গে অস্বীকার করেছেন জগৎ ও জীবন সম্পর্কে, দেশ ও 
কালের প্রতি যে অনুরাগ সাবিত্রীপ্রসন্নকে 'পল্লীব্যথা” বা 
“রক্তরেখা” রচনায় প্রেরণা দিয়েছিল, তা সমকালীন ভেডে-পড়। 
দ্রুত পরিবর্তনশীল নগরজীবনের ওপর এই ধরণের ব্যঙ্গকবিতা 
ও গভীর অর্থবহ কবিত। লিখতে প্রবৃত্ত করেছে বলে আমার 
ধারণা । কিন্তু সাবিত্রীপ্রসন্ন সেখানেই থামেন নি । গত দশ 
বছরে নানা বিষয়ে ও নান আঙ্গিকে তিনি মমিল কবিতা ও 
গদ[ কিতা লিখেছেন । স্বভাবতই অজজ্র-প্রসবী লেখনী থেকে 
নিয়তই উৎকৃষ্ট কবিতার জন্ম হয় না, অপকৃষ্ট কবিতাও আসে। 
সাবিত্রীপ্রসন্নের ক্ষেত্রেও তার ব্যতিক্রম ঘটে নি। কিন্তু এই 
নিরবচ্ছিন্ন কাব্যচর্চা কবির নিষ্ঠা ও আন্তরিকতার পরিচায়ক, 
এ কথা স্বীকার্ধ। যে প্রীতিপ্রসন্ন আস্তিক্যবুদ্ধিযুক্ত রূপমুগ্ধ 
কবিমন নিয়ে তিনি এসেছেন, তা-ই তাঁকে অশান্ত তাড়না করে 
ফিরছে। অপরিতৃপ্তি ও সদা-জাগ্রত কৌতৃহল চলিঞ্ু মনের 
লক্ষণ। সাবিত্রীপ্রসন্ন এই মনের অধিকারী ; সেই জন্যই এই 
নব নব পরীক্ষার মধ্য দিয়ে তিনি নিজেকেই আবিষ্কার 
করে ফিরছেন, একথা মেনে নেওয়া উচিত। তথাপি একথ। 
ভরসা করে বলতে পারি, সাবিত্রীপ্রসন্নের কবি-প্রতিভার আজ 
পর্যন্ত সার্থক স্ফুৃতি ঘটেছে দেশপ্রেম ও নারীপ্রেমের কবিতায়, 
সামাজিক ও ব্যঙ্গ প্রবণ কবিতায় নয়। মূলতঃ সাবিত্রী প্রস্ম 
একটি রোসার্টিক কবিমনের অধিকারী_যা আজো তাকে 
প্রিয়া ও পৃথিবীর বন্দনা! গানে আকর্ষণ করে। 


নজরুল ইসলাম 


॥ ১ ॥ 
আমেরিকার জননন্দিত কবি ওয়াল্ট হুইটম্যানের কথা : 
6৬ 1)0 (01101865 €1)15 00013) €000193 2. 1081” | নজরুল 
সম্পর্কে এ কথা সম্পূর্ণ সত্য। একটি প্রবল ব্যক্তি-চরিত্রের 
স্পর্শ পাঁওয়! যায় তার গানে ও কবিতায় । তার ম্বাতন্ত্য, তার 
বৈশিষ্ট, তার দোষগুণ--সবই কবিতায় প্রতিফলিত । এই 
উচ্ছাস, এই প্রাণবাহুল্য, এই দৃপ্ত জীবনাবেগই নজরুলের 
ব্/ক্তি-পরিচয় এবং কাব্য-পরিচয় । সেই যে গোলাম মোস্তাফার 
বিখ্যাত ছড়া! £ 
কাজি নজরুল ইসলাম 
বাঁপার একদিন গিছলাম । 
ভায়া লাফ দেয় তিন হাত, 
হেসে গান গায় দিন রাত, 
প্রাণে ফুতির ঢেউ বয়, 
ধরায় পর তার কেউ নয় | 
এখানেই নজরুলের সম্পূর্ণ পরিচয়টি বিধৃত হয়েছে। 
নজরুল ইসলামের কাব্যে এই গুণনিচয়ের প্রকাশ 
অনায়াসলক্ষ্য। 
বর্ধমান জেলার চুরুলিয়৷ গ্রামে নজরুলের জন্ম (১১ জ্যৈষ্ঠ 
১৩০৬ বঙ্গাব্দ, ২৪ মে ১৮৯৯ খুষ্টাব্দ )। অপরিসীম দারিত্ৰ্যের 


নজরুল ইসলাম ২৪১ 


মধ্যে কেটেছে বাল্যজীবন, লেখাপড়া বিশেষ এগোয়নি, তবে 
বাংলা ও আরবী-ফারসী পাঠশালা-মক্তবে ভাল করে 
শিখেছিলেন। তের-চোদ্দ বছর বয়মে “লেটো” দলে 
যোগ দিয়ে ওস্তাদ কবিয়াল ও গাইয়ে হয়ে ওঠেন । তখনি দ্রুত 
পদ্য রচনা, নাটক রচনা, সঙ্গীত রচনা ও স্বর যোজনার কাজে 
হাত পাকা হয়। বার তিনেক স্কুল ছাড়াছাড়ির পর নজরুল 
পাঠ সাঙ্গ করে ১৯১৭ খুষ্টাব্ধে ৪৯ নম্বর পল্টনে যোগ দিয়ে করাচী 
চলে গেলেন। সেনানিবাসে তার কাব্যচর্চা অবাহত ছিল। 
এক পাঞ্জাবী মৌলবীর সাহায্যে ফাপি শেখেন, বিশেষ করে 
পড়েন “দেওয়ান-ই-হাঁফিজ” ! করাচী থেকে তিনি কবিতা লিখে 
পাঠাতেন বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য পত্রিকা" ও “সওগাত, 
পত্রিকায়! হাফেজের একটি কবিতার অনুবাদ “আশায়” বার 
হয় “প্রবাসীর পৌষ ১৩২৬ (১৯১৯) সংখ্যায়। এ সময়__-১৯১৯- 
এর এপ্রিলে তিনি বাংলাদেশে ফিরে আসেন । এই সময়ে 
“মোসলেম ভারত” পত্রিকা বের হয় ১৩২৭ সালের বৈশাখে 
€১৯২০)। এই পত্রিকায় তিনি নিয়মিত লেখা শুরু করেন 
“বাধনহারা” উপন্যাস লিখে । তিনি পর পর তিনটি পত্রিকা 
সম্পাদন করেনঃ নবধুগ (দৈনিক, ১৯২০), তুমকেতু” 
(সাপ্তাহিক, ১৯২২), লাঙল (সাপ্তাহিক, ১৯২৫) । ১৩২৮ 
সালের কাতিক সংখ্য। “মোসলেম ভারত" পত্রিকায় “বিন্বোহী” 
ও “কামাল পাশা” কবিতা ছুটি প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে তিনি 
খ্যাতির শীর্ষে উঠলেন । সে খ্যাতির দীপ্তি আজো অল্ান। 


১৬ 


২৪২ রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজ 


নজরুলের সাহিত্যজীবন স্বল্নকালের । ১৯১৭ থেকে ১৯৪২ 
খুষ্টাৰ__এই পঁচিশ বছরে তার সাহিত্য-জীবন বিধৃত। এর 
মধ্যে অশ্রাস্ত বেগে তিনি রচনা করেছেন কবিতা, গান, গল্প, 
উপন্তাস, নাটক, প্রবন্ধ । তার প্রতিভার যোগ্য বাহন কবিতা, 
গগ্য নয়! তাই গছ্ে তিনি যাই লিখে থাকুন না কেন, নজরুল- 
প্রতিভা বিচারে তার ঠাই নেই! অতিমুখর মনের বিশৃঙ্খল, 
অনর্গলজ্োত চিন্তাধারা গছ্যের সংযমে বাধা পড়তে চায় নি, 
ফলে নজরুলের গদ্া বিশৃঙ্খল, ভাবাতিরেকে ও উচ্ছবাদে 
ভারাক্রান্ত । নাটক রচনায়ও নজরুল বিশেষ সাফল্য অর্জন 
করতে পারেন নি। নাটকের বাস্তব দাবিকে তিনি কখনোই 
সম্পূর্ণরূপে মেনে নিতে পারেন নি। বস্তত গগ্য-প্রবন্ধ বা 
নাটক তার স্বভাবের বিরোধী ছিল। তার প্রতিভাব যোগ্য 
বাহন কবিত। ও গান। এ ছুয়ের একটি কালানুক্রমিক 
তালিক। এখানে দিচ্ছি । কাব্য ঃ অগ্নিবীণা (১৯২২), দোলন 
চাপা (১৯২৩), বিষের বাঁশী (১৯২৪), ভাঙার গান (১৯২৪), 
প্রলয়শিখা (১৯২৪), ছায়ানট (১৯২৪) পুবের হাওয়া! 
(১৯২৫), সাম্যবাদী (১৯২৫), চিত্তনামা ( ১৯২৫), সব্হারা। 
(১৯২৬), ফণি-মনসা (১৯২৭), সিদ্ধু-হিন্দোল (১৯২৭), 
বিডে-ফুল (১৯২৮), সাতভাই চম্পা (১৯২৮), জিঞ্ীর 
(১৯২৮), চক্রবাক (১৯২৯), সন্ধ্যা (১৯২৯), নতুন চাদ 
( ১৯৪৫ )১ মরু-ভাঙ্কর (১৯৫০), শেষ সওগাত (১৯৫৮), 
সঞ্চিতা (কাব্যসংকলন, ১৯২৮)। গাঁন £ বুলবুল (১ম £ ১৯২৮ 
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২য় 8 ১৯৫২), চোখের চাতক, চন্দ্রবিন্দু, জুলফিকার (১৯৩২), 
গানের মালা (১৯৩৪), বনগীতি (১৯৩২), গুলবাগিচা, 
শ্ীতিশতদল ( ১৯৩৪), সুরসাকী (১৯৩১), নজরুল-গীতিকা। 
(সংকলন, ১৯২০ )। 
॥ ২ ॥ 

বাংলা কাব্যের আসরে নজরুল যখন এলেন তখন 
রবীন্দ্রনাথের বলাকা” কাব্য বেরিয়ে গেছে। “বলাকা'র 
উন্মাদনায় তখন কাব্যাকাশ ভরে আছে । আর সত্যেন্্রনাথের 
খ্যাতি তখন চূড়ায় উঠেছে । নজরুলের “বিক্রোহী, একান্তই 
তার নিজন্ব আমদানি নয়। “বলাকা"র মানবিক পৌরুষদীপ্তি 
“বিদ্রোহী'র রাজনৈতিক বন্ধনমুক্তির উত্তেজনায় পুনরুজ্জীবিত | 
গজেন ঘোষের বিখ্যাত আড্ডা থেকে উদ্ধার করে নজরুলকে 
সাহিত্যজগতে পরিচিত করিয়ে দেন মোহিতলাল মজুমদার । 
মোহিতলালের দার্টট ও বলিষ্ঠতা নজরুলেরও ছিল; তা দেখেই 
হয়ত মোহিতলাল নজরুলের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলেন । কিন্তু 
মোহিতলালের ক্লাসিক সংযম ও নিয়মানবতিতা নজরুলের চরিত্রে 
ছিল না, সুতরাং মোহিতলালের প্রভাব গোড়াতেই বিনষ্ট হয়ে 
যাঁয়। রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্দ্রনাথের প্রভাব নজরুলের কাব্যে 
পড়েছিল, একথা অনন্বীকার্ধ। তা সত্বেও নজরুলের স্বকীয়তা 
(গাড়া থেকেই স্পষ্ট সোচ্চার । তা৷ এত স্পষ্ট ও প্রখর যে 
চোখে না পড়ে পারে না । “বিদ্রোহী” ও 'কামালপাশা” কবিতা 
ছুটি তার অবধারিত পপ্রমাণ। 
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নজরুল যে রবীন্দ্রপ্রভাবে অনুপ্রাণিত হয়ে যাত্র! শুরু 
করেছিলেন, তার প্রমাণ “বলাকার অমর চরণগুলির সঙ্গে 
€বিদ্রোহী'র সমধমিতা। আর ধূমকেতু” পত্রিকা প্রকাশিত 
হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের আশীর্বাদ নিয়েই । 

“বলাকা'র 


অথব 


অথবা 


আমর] চলি সমুখ পানে 
কে আমাদের বাধবে, 
রইল যার! পিছুর টানে 
কাদবে তারা কাদবে। 
ওরে নবীন, ওরে আমার কাচ।, 


ওরে অবৃঝ, ওরে সবুজ, 
আধ-মরাদের ঘা মেরে তুই বাঁচা। 


শিকল-দেবীর এ যে পুজা-বেদী 
চিরকাল কি রইবে খাড়া, 
পাগলামি তুই আয় রে ছুয়ার তেদি?। 
ঝড়ের মাতন বিজয়-কেতন নেড়ে 
ক্ট্রহাস্তে আকাশখান! ফেড়ে 
ভোলানাথের ঝোলাঝুলি ঝেড়ে 
ভূলগুলে৷ সব আন্‌ রে বাছ। বাছ। 
আয় গ্রমত্ত্, আয় রে আমার কাচ।। 


এই চরণগুলির প্রতিধ্বনি শুনি “বিদ্রোহীতে-_ 


আমি চিরদুর্দম, ঘুবিনীত, নৃশংস, 
মহা-প্রলয়ের আমি নটরাজ, আমি সাইক্লোন, আঙ্ষি ধ্বংস, 
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আমি মহাভয়, আমি অতিশাপ পৃথীর 
আম ছূর্বার, 
আমি ভেঙে করি সব চুরমার ! 
আমি অনিয়ম উচ্ছ জখল, 
আমি দলে যাই যত বন্ধন, যত নিয়ম কানুন শৃঙ্খল ! 
আমি মানি ন| ক* কোনো আইন, 
আ'ম ভরা-তরী করি ভরা-ডুবি, আমি টর্পেডো, 
আমি ভীম ভাসমান মাইন ! 
'আমি ধূর্জটা, আমি এলোকেশে ঝড় অকাল-বৈশাখীর ! 
আমি বিদোহী, আমি বিদ্রোহী-সুত বিশ্ব-বিধাত্রীর ! 
বল বীর-_ 
চির উন্নত মম শির !1****** 
আমি বেদুঈন, আমি চেঙ্গিস্‌, 
আমি আপনারে ছাড়া করি ন! কাহারে কুনিশ। 
( অশ্রিবীণা) 
*বিপ্রোহী” কবিতার ছুটি চরণে নজরুলের কাব্যধর্ম ধরা পড়ে 
বলে আমার বিশ্বাস। “আমি মানি না ক কোনো আইন 
আর “আমি আপনারে ছাড়া করি ন। কাহারে কুনিশ”-__এই 
ছুটি চরণে নজরুলের পরিচয় পাই। কাব্যসংসারের প্রচলিত 
আইন-কানুন যে তিনি মেনে চলবেন না! এবং নিজন্ব ছূর্বার 
ছর্বশ হৃদয়াবেগের নির্দেশ ছাড়া আর কোনো নির্দেশ পালন 
করবেন না, তার প্রমাণ এই কবিতায় রয়েছে। “বিদ্রোহী? 
কবিতা অনবদ্য কবিতা নয়, ক্রটি রয়েছে যথেষ্ট । তারুণ্য ও 
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প্রাণাবেগে চঞ্চল কবিম্বরূপটি এখানে প্রকাশ পেয়েছে, আবার 
সেই সঙ্গে ধরা পড়েছে বেহিসেবীপনা ও অতিরেক। বিভিন্ন 
ভাবের সমাহরণ এই কবিতায় হয়েছে, কিন্তু তা সঙ্গতি-সুষম। 
লাভ করে নি। অত্যাশ্চর্য শক্তির অপরিণত প্রকাশ বলেই 
“বিদ্রোহী” কবিতা৷ কাব্যপাঠকের কাছে বেদনাদায়ক হয়েছে । 
এই কবিতার প্রধান গুণ-__-অদম্য স্বতঃক্কুর্ততা, প্রধান দোষ_ 
চড়া স্থুর ও ভাবাতিরেক। এই কবিতায় হৈ-চৈ আছে প্রচুর, 
কিন্ত সেই সঙ্গে আছে গভীর ও আস্তরিক আবেগ, যা সকল 
মহৎ কাব্যের প্রাণ ৷ কেবল ছঃখ এই, নজরুলের 'গৃহিণীপনা' 
ছিল না, বোধ হয় হিসেবী ও সংযত হওয়। তার ধাতে 
ছিল ন|। 

কিন্তু কাব্যদেহনির্মাণে নজরুল যতই ক্রটিপুর্ণ হোন না 
কেন, তার অসাধারণ লোকপ্রিয়তা অনত্বীকাধ । ১৯২০-এর 
লোকপ্রিয়তা আজো অক্ষুপ্ন রয়েছে । এই বাস্তব দিকটি 
কোনোক্রমেই অস্বীকার করা যায় না। নজরুল “তিরিশের' 
যুগে রবীন্দ্রশাসিত কাব্য জগতের একটি উপগ্রহ মাত্র নন, 
তিনি ধূমকেতু, তিনি যুগের উন্মাদনার চড়া স্বরে তার 
কাব্যবীণাকে বেঁধে নিয়েছেন, রাজনীতির আবর্তে নিজেকে 
মিশিয়ে দিয়েছেন ৷ সত্যেন্্রনাথের মতো! তিনিও সাময়িক 
ঘটনা নিয়ে অজত্র কবিতা লিখেছেন, [02108] 709 হতে 
তার বাধে নি। কবি যে একক নন, স্বতন্ত্র নন, তিনি ষে 
দেশের ও দশের, এ কথাটা নজরুল জম্পূর্ণরূপে স্বীকার 
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করেছিলেন। তাই তার বিদ্রোহ ঘোষণ।। “আমার কৈফিয়ত? 
কবিতায় নজরুল স্পষ্ট করে বলেছেন £ 
বর্তমানের কবি আমি ভাই, ভবিষ্যতের নই “নবি”, 
কবি ও অকবি যাহা বল মোরে মুখ বুঁজে তাই সই সৰি! 
কেহ বলে, “তুমি ভবিষ্যতে যে 
ঠাই পাবে কবি তবীর সাথে হে! 
যেমন বেরোয় রবির হাতে সে চিরকালে বাণী কই, কবি? 
ছুষিছে সবাই, আমি তবু গাই শুধু প্রতাতের তৈরবী ।***" 
বন্ধু গো আর বলিতে পারি না বড় বিষ-জাল! এই বুকে, 
দেখিয়! শুনিয়! ক্ষেপিয়৷ গিয়াছি, তাই যাহ! আসে কই মুখে, 
রক্ত ঝরাতে পারি না ত একা 
তাই লিখে যাই এ রক্ত-লেখা, 
বড় কথ! বড় ভাব আসে নাক' মাথায়, বন্ধু, বড় ছুঃথে! 
অমর কাব্য তোমর] লিখিও, বন্ধু, যাহারা আছ সুখে! 
(সর্বহারা) 
সন্বাসবাদীদের প্রতি গভীর শ্রদ্ধা, দেশের তরুণ শক্তির উপর 
গভীর বিশ্বাস, শাসক ইংরেজের প্রতি তীব্র ঘ্বণা এবং সমাজের 
অত্যাচারী-অনাচারীদের প্রতি তীব্র বিদ্রপ এই যুগে 
“তিরিশের দশকে- নজরুলের কবিতায় লক্ষ্য করা যায়। 
তার বিদ্রোহ ছু প্রকারের। এক, দেশের পরাধীনতার 
বিরুদ্ধে, ছুই, সমাজের অত্যাচারের বিরুদ্ধে। এই বিদ্রোহ বা 
প্রতিবাদ নোতুন কিছু নয়, কিন্তু তা নজরুলের কণ্ঠে এত গভীর, 
এত তীব্র, এত আস্তরিক হয়ে শোনালে। যে মনে হল নজরুল- 
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প্রতিভার এই প্রতিবাদ বিদ্রোহের সঙ্গে অনুস্যত, এই বেদন! 
নজরুল-প্রতিভায় মিশ্রিত। এত আবেগ দিয়ে, জোর দিয়ে 
তখন কেউ এভাবে বলেন নি, 

পরোয়! করি না, বাঁচি ব1 ন1 বাচি হুজুগ কেটে গেলে, 

মাথার উপরে জবলিছেন রবি, রয়েছে সোনার শত ছেলে । 

যেন লেখা হয় আমার রক্ত-লেখায় তাদের সর্বনাশ । 

(আমার কৈফিয়ৎ” সর্বহার| ) 

নজরুল জন ও জনতার বন্ধু, জনতার কবি। জনপ্রেম, 
দেশপ্রেম, উদার অসাম্প্রদায়িক মানবপ্রেম নজরুলের কবিতায় 
বিধৃত হয়েছে । সত্যই তিনি চাঁরণ-কবি। তাই তিনি সোচ্চার-কণ্ 
চড়া সুরে তিনি প্রতিবাদ জানান, ছুর্দম আবেগে তিনি অভিশাপ 
দেন। কিন্তু তাকে “বিদ্রোহী কবি” আখ্যায় ভূষিত করলেই 
আমাদের কর্তব্য সমাপ্ত হয় না। সমসাময়িক দেশকাল থেকে 
কবি যে সত্য আহরণ করেন, তা যদি আস্তরিক গভীর কাব্যরূপ 
লাভ করে, তর্বেই তা৷ সার্থক। এইদিক থেকে বিচার করলে 
নজরুলের কাব্য যে অনেকাংশে সার্থক একথা বলা যায়। 

অদম্য স্বতংস্কুর্ততা-_-অকৃত্রিম সহজ প্রকাশ-_ আন্তরিক 
ভাবাবেগ- দৃঢ় প্রত্যয় নজরুলের কাব্যে রয়েছে । “তিরিশের? 
যুগে বিপর্বস্ত জীবনে, অশান্ত দেশকালে, মানুষের জীবনে 
মহৎ মূল্যবোধের শোচনীয় পরিণতিতে ব্যথিত এক তরুণ 
কবিপ্রাণ উন্মাদ হয়ে ছুটে গেছে, ব্যর্থতার প্রাচীরে মাথা কুটে 
মরেছে; প্রতিকারহীন শক্তের অপরাধে যে লগ্নে বিচারের 
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বাণী নীরবে-নিভূতে কেঁদেছে, সে লগ্নে এই তরুণ কবিপ্রার্ণ 
সমস্ত আবেগ দিয়ে তার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানিয়েছে । যদি 
গভীর আন্তরিকতা কবিতার ভিন্তিভূমি হয়, তবে নজরুল তা 
দাবি করতে পারেন। যদি দেশের ও দশের প্রতি মমত্ব 
কবিকে সোচ্চার ও মুখর করে তোলে এবং তা যদি কাব্যাপরাধ 
ন। হয়, তবে নজরুল সেই গুণে গুণান্বিত। এই মাপকাঠিতে যদি 
বিচার করি, তবে নিম্নধৃত চরণগুলি পাঠকহৃদয়ের আস্তবিক 
সমর্থন লাভ করে-- 
(১) মহা-বিদ্রোহ। রণ-ক্রাস্ত 
আমি সেই দিন হব শাস্ত) 
যবে উৎপীড়িতের ক্রন্দন-রোল আকাশে বাতাসে ধ্বনিবে না, 
অত্যাচারীর খড়গ কপাণ ভীম রণ-ভূমে রণিবে না 
বিদ্রোহী রণ-কান্ত 
আম সেই দিন হব শাস্ত। 


( “বিদ্রোহী? অগ্রিবীপ। ) 


(২) ছূর্গম গিরি, কাস্তার মরু, দুস্তর পারাবার 
লজ্ঘিতে হবে রাত্রি নিশীথে, যাত্রীর! হুশিয়ার ! 
ছুলিতেছে তরী, ফুলিতেছে জল, ভূলিতেছে মাঝি পথ, 
ছি'ড়িয়াছে পাল, কে ধরিবে হাল, আছে কার হিন্বৎ? 
কে আছ জোয়ান, হও আগুয়ান হাকিছে ভবিষ্যৎ, 
এ তুফান ভারী, দিতে হবে পাড়ি, নিতে হবে তরী পার। 


€(“কাগ্ডারী হু লিয়ার» সর্বহার! ) 


২৫, 


(৩) 


(8) 


(৫) 


€১) 
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গাহি সাম্যের গান_- 
মানুষের চেয়ে বড় কিছু নাই, নহে কিছু মহীয়ান্‌ 
নাই দেশ-কাল-পাত্রের তেদ, অতেদ ধর্মজাতি। 
সব দেশে, সব কালে ঘরে ঘরে তিনি মাহ্নষের জ্ঞাতি। 

( মান্য” সাম্যবাদী, সর্বহারা ) 
সাম্যের গান গাই-- 

আমার চক্ষে পুরুষ রমণী কোন তেদাতেদ নাই! 
বিশ্বে যা-কিছু মহান্‌ স্থষ্টি চির-কল্যাণ-কর । 
অর্ধেক তার করিয়াছে নারী, অর্ধেক তার নর । 
বিশ্বে যা-কিছু এল পাপ তাপ বেদনা অশ্ঞধারি, 
অর্ধেক তার আনিয়াছে নর, অর্ধেক তার নারী । 

(নারী” তদেৰ ) 
শ্বেত, গীত, কালো করিয়া স্থজিলে মানবে, সে তব সাধ । 
আমরা যে কালো, তুমি ভালে! জান, নহে তাহা অপরাধ ! 

তুমি বল নাই, শুধু শ্বেতদ্বীপে 

জোগাইবে আলে! রবি-শশী-দীপে, 
সাদ] রবে সবাকার টু'টি টিপে, এ নহে তব বিধান। 
সম্তান তৰ করিতেছে আজ তোমার অসম্মান। 

ভগবান! ভগবান! ( “ফরিয়াদ” সর্বহারা) 
এই শিকল-পর! ছল মোদের এই শিকল-পর! ছল। 
এই শিকল পরেই তোদের মোর1 করব রে বিকল ॥ 
তোদের বদ্ধ কারায় আপা মোদের বন্দী হতে নয়, 
ওরে ক্ষয় করতে আসা মোদের সবার বাধন তয় ॥ 
এই বাধন পরেই বাধন-ভয়কে করবে৷ মোরা জয়, 
এই শিকল-বাধা প1 নয় এ শিকল-ভাঙা কল ॥ (বিষের বাঁশী), 
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এই সব কবিতা ও গান পাঠের পর আমরা রবীন্দ্রনাথের 
অভিমত পুনরাবৃত্তি করে বল্তে পারি ঃ “অরুগ্ন বলিষ্ঠ হিং 
নগ্ন বর্বরতা, তার অনবদ্য ভাব-মূতি রয়েছে কাজীর কবিতায় 
ও গানে । কৃত্রিমতার কোন হৌয়াচ তাকে কোথাও 
নান করেনি, জীবন ও যৌবনের সকল ধর্মকে কোথাও তা৷ 
অন্বীকার করেনি। মানুষের স্বভাব ও সহজাত প্রকৃতির 
অকুণ প্রকাশের ভিতর নজরুল ইসলামের কবিতা সকল দ্বিধা 
গুণের উধের্ধ তার আসন গ্রহণ করেছে” 


|| ৩ || 


সমসাময়িক ঘটনা অবলম্বনে রচিত কবিতাকে চিরম্তনের 
পর্যায়ে উত্তীর্ণ করে দেবার দুর্লভ ক্ষমতা ছিল রবীন্দ্রনাথের । 
ছয়েকটি উদাহরণ দিলেই বোঝা যাঁবে। শান্তিনিকেতনে 
নলকুপ-খনন উপলক্ষে রচিত হয় “এসো এসো হে তৃষ্ণার জল» 
শান্তিনিকেতনের গাল-গাইডস্দের জন্য “অগ্নিশিখা, এসো 
এসো”, ওখানকার মেয়েদের জিউ-জুৎ-স্ শিক্ষায় উৎসাহিত 
করার জন্য “সঙ্কৌোচের বিহবলতা', বৃক্ষরোপণ উৎসব-উপলক্ষে 
রচিত হয় “মরুবিজয়ের কেতন উড়াও শূন্যে” প্রভৃতি। নজরুলও 
এই ক্ষমতা কতকটা আয়ত্ত করেছিলেন। একবার 
সরম্বতী-বন্দনা উপলক্ষে একটি কবিতা রচনার জন্য অনুরুদ্ধ 
হয়ে নজরুল রচনা করেন বিখ্যাত '্ৰীপাস্তরের বন্দিনী” 


২৫২ 
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কবিতাটি-_মনের মধ্যে ধ্বনিত হয় সেই অবিস্মরণীয় 


চরণগুলি £ 


আসে নাই ফিরে ভারত-ভারতী ? 
মার কতদিন দ্বীপাস্তর? 

পুণ্য বেদীর শুন্তে ধ্বনিল 
ক্রন্দন--দেড়শত বছর? | 

সগুসিন্ধু তের নদী পার 
দ্বীপাস্তরের আন্দামান, 

রূপের কমল রূপার কাঠির 
কঠিন স্পর্শে যেখানে স্নান, 

শতদল যেখানে শতধ1 ভিন্ন 
শ্ত্র-পাণির অস্ত্র ঘায়, 

যন্ত্রী যেখানে সান্ত্রী বায়ে 
বীণার তন্ত্রী কাটিছে হায়, 


, সেখান হতে কি বেতার-সেতারে 


এসেছে মুক্ত-বন্ধ সুর? 
মুক্ত কি আজ বন্দিনী বাণী? 
₹স হল কি বক্ষ-পর? 
যক্ষপুরীর রৌপ্য পক্ষে 
ফুটিল কি তবে বূপ-কমল ? 
কামান গোলার সীসা-স্তুপে কি 
উঠেছে বাণীর শীশ_-মহল ? 
শান্তি-গুচিতে শুভ্র হল কি 
রক্ত সৌদাল খুন-খারাব ? 
তবে এ কিসের আর্ত আরতি, 
কিসের তরে এ শঙ্খারাব ? (ফণি-মনসা ) 
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কিন্তু নজরুল-প্রতিভার যথার্থ পবিচয় এই সব চড়া-্লরে- 
বাঁধ। কবিতায় প্রকাশ পায় নি। এখানে হৈ-চৈ আছে, প্রবল 
দুর্দম উচ্ছাস আছে, ভাবের অসংযন, ছন্দের শৈথিল্য ও 
শব্দের অতিরেক আছে। “বিদ্রোহী” কবিতায় ত্রুটি প্রচুর, 
“সাম্যবাদী-পর্যায়ের কবিতা গুলিতে প্রচুর যুক্তি আছে অথচ তা 
দুর্বল, “সিন্ধু' কবিতার তিন তরঙ্গেই অতিকথন-দোষ ঘটেছে। 
নজরুল-প্রতিভার পরিচয় এখানে নয়, অন্াত্র। তার 
সাহিত্যজীবনের মধ্যদিনে তিনি যে প্রেম-কবিতা ও গান রচন! 
করলেন, সেখানেই তিনি কাব্যলক্ষ্ীর প্রসাদ অজ অকৃপণ 
ধারায় লাভ করলেন। নজরুলের লোকপ্রিয়তা “বিব্রোহী'- 
যুগের কবিতায়__রাজনৈতিক সামাজিক ও প্রতিবাদমূলক 
সোচ্চার কবিতানিচয়ে ৷ কিন্তু তার যথার্থ প্রতিষ্ঠা প্রেম-কবিতা 
ও গজল গানে। প্রথম যুগের শৈথিল্য, অপরিচ্ছন্নতা, বিশৃঙ্খলা 
এই পর্বে কমেছে এবং তার ফলেই আমরা উচুদরের গান ও 
কবিতা পেয়েছি । তথাপি, একথ! ছুঃখের সঙ্গে স্বীকার করতে 
হয়, ক্রটিহীন প্রেমের কবিতা নজরুল কমই লিখেছেন, এবং 
বারবারই পুনরুক্তি-দোষ ঘটেছে । তবু একথা অনস্বীকার্য যে, 
এই যুগে কেবল অনবদ্ চরণ নয়, অনবদ্য কবিতাও তার কলম 
থেকে বেরিয়েছে । এখানে নজরুলের প্রেম-কবিতা ও সঙ্গীত 
একত্র আলোচনা করছি। আমাদের কাছে গানগুলির কাব্য- 
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মূল্যই বিচার্য। যে নজরুল অসংযত, অসংবৃত, প্রগল্ভ, তার 
দেখা এই পর্বেবিরল; আর সেই জন্যই নজরুল প্রতিভার 
স্থায়ী স্বাক্ষর এখানেই আছে, “বিদ্রোহী'-যুগের চড়াসুরের 
'কবিতায় নেই। 

নজরুলের কাব্যধারা কোনে। নির্ধারিত পথে এগোয় নি, 
বা পরিণতি লাভ করে নি। সর্ব রকম নিয়ম কান্থুনের তিনি 
বিরোধী ছিলেন । তাই “অগ্নিবীণা”র “বিদ্রোহী"-হুঙ্কারের পরই 
'দোলন-টাপা”র শাস্তিমন্ত্র উচ্চারিত হয়েছে, ছন্দের নেশায় 
স্থষ্টি-মুখের উল্লামে” কবি খেলায় মেতেছেন । ছায়ানটে” এই 
ছন্দের নেশ! ও ভাবের মাধুর্য কল্পনাবেশে সম্দ্ধ হয়েছে, 'চৈতী- 
হাওয়া'র উদ্বাস ছুপুরে পাঠক মনে নেশা ধরে-_“ঘুম জড়ানো 
ঘুম্তী নদীর ঘুমুর পরা পায়! রণক্রীস্ত বাদ্রোহীর জগৎ থেকে 
কবি কতদুরে চলে গেছেন। তারপরই “ভাঙার গান” “বিষের 
বাঁশী” সর্বহারা” “ফণিমনসা” কাব্যে কবি সমকালীন রাজনীতি- 
আবর্তে ঝাপ দিয়ে পড়লেন, “দোলন-টাপা"র রসাবেশ ছেড়ে 
চলে এলেন। সমগ্র দেশকে উদ্বোধনী মন্ত্রে জাগ্রত করার ব্রত 
নিয়ে সাস্্রাজ্যবাদের শত্রু হিসেবে কবি দেখা দিলেন। কবি ও 
কাব্য হুই-ই রাজরোষে পড়ল, কবি গেলেন ইংরেজ-কারাগারে, 
বিব্রোহী বাংলার প্রতিনিধিরপে নজরুল দেখা দিলেন। 
রবীন্দ্রনাথের "বসন্ত" কাব্যনাট্য উৎসর্গের মধ্যে দিয়ে সমগ্র দেশ 
কবিকে জনকবি বলে অভিনন্দন জানাল। কিন্তু আবার 
'পট-পরিবর্তন হল। “দোলন-টাপা” “ছায়ানটে'র রসাবেশবিহ্বল 
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দিনগুলি যেন আবার ফিরে এল, “সিঙ্কু-হিন্দোল" কাব্যে “আবার 
ফিরে এল বসস্তের দ্রিন'। কবি একদিকে “সিদ্কু'তরঙ্গে জীবনরহস্থয 
অনুসন্ধান করলেন, অপর দিকে বিহবল যৌবনের রূপাঙ্কনে ব্যগ্র 
হলেন। “অ-নামিকা', “গোপন-প্রিয়া, “মাধবী-প্রলাপে? 
বাংলাকাব্যকুপ্ত মুখরিত হয়ে উঠল । চক্রবাক” কাব্যে “সিন্ধু 
হিন্দোলে"র ইন্দ্রিয় চেতনা, প্রেমের উন্মত্ততা সংহত রূপ পেল। 
১৩৩৩-এর বৈশাখের “কালিকলমে” বেরুল “মাধবী প্রলাপ” 
তারপরই “অনামিকা । কল্লোলগোষ্ঠীর একজন রূপে সেদিন 
নজরুল দেখা দিলেন__যৌবনের বন্দনা তিনি সেদিন 
অচিন্ত্যকূমার-বুদ্ধদেবের সহযাত্রী হলেন। কিন্তু এখানেই 
নজরুল থামলেন না। “চিত্তনামা”য় দেশবন্ধু-তর্পণ করে তিনি 
আবার ফিরে গেলেন “অগ্নিবীণ1” “ভাঙার গান", “বিষের বাশী”র 
দিনগুলিতে । দিন্ধ্যা” ও চন্দ্রবিন্দু" কাব্যে সর্বহারার জন্য 
আর্তবেদনা আর সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে যুদ্ধঘোষণ। পুনবার 
শোনা গেল। 


রুদ্র থেকে রতি, রতি থেকে রুদ্র, রুদ্র থেকে পুনর্বার 
রতিতে ; এইভাবে নজরুল বারবার যাওয়া-আসা করেছেন । 
তার শেষ কাব্য “নতুন চাদ'-এ আবার তিনি রোমান্টিক 
প্রেমের অনন্ত বেদনার জগতে প্রত্যাবর্তন করেছেন। আর 
মহাঁজীবনকে উপলব্ধির যে ব্যাকুলতা৷ ছিল “সিদ্ধুহিন্দোলে, 
তার প্রতিধ্বনি শুনি গজল-গানে ও অধ্যাত্ম-সঙ্গীতে । রুদ্বেরপ 
বা বিদ্রোহী রূপটাই নজরুল সম্পর্কে শেষ কথা নয়। “নতুন 
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টা (১৯৪৫) কাব্যে রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশে নজরুল, 
বলেছেন « 

দেখেছিল যার! শুধু মোর উগ্রন্ধপ 

অশান্ত রোদন দেখা দেখেছিলে তুমি, 

এক] তুমি জানিতে হে কৰি মহাঞধবি 

তোমারি বিদ্যুতচ্ছটা, আমি ধূমকেতু । 

( “অশ্রপুষ্পাঞ্জলি? ) 
নজরুল শেষ পর্যস্ত এই রোমান্টিক প্রেমবিরহ, 'অশাস্ত' 

রোদনের' কবি । 


| ৫ ॥ 


প্রেমকবিতা ও গানে নজরুল তীব্র ইন্দ্রিয়াশ্রিত প্রেমের 
উপাসক। দেবেন্দ্রনাথ সেন, গোবিন্দচন্দ্র দাস, মোহিতলাল 
মজুমদার যে প্রেমকবিতা লিখেছেন, নজরুল তাকেই শিল্পমুন্দর 
রূপ দিয়েছেন । তীব্র 09551017, হাদয়াবেগ, উন্মাদনা, সব- 
ভোলানে প্রতপ্ত প্রেমাবেগের পূজারী ছিলেন নজরুল বায়রন, 
কীটস্‌, বার্ণস-এর প্রেমকবিতায় যে তীব্রতা, তা নজরুলের রচনায় 
সমুপস্থিত। তথাপি নজরুল দেহভিত্তিক প্রেমের পুজারী নন, 
তিনি রোমান্টিক প্রেমের উপাসক । প্রথম জীবনে রচিত 
“বীধনহারা” পত্রোপন্তাসে তিনি যে ব্যর্থ প্রেমের ছবি এ'কে- 
ছিলেন ( যাতে ব্যক্তিগত জীবনের প্রভাব অনতিস্পষ্ট )১ তার 
ধুয়া নজরুল সারাজীবন ধরে গেয়েছেন । রোমান্টিক কৈশোর 
প্রেমের উচ্ছাস এই উপন্যাসের মূল বক্তব্য, প্রেমকবিতা ও 
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গানেও সেটি আবিষ্কার করা বিশেষ কঠিন নয়। অজানা 
বাসনাব্যাকুল তীব্র মদির অতৃপু দেহস্পর্শধন্য প্রেমের বিবরণ 
পাই “দোলন-টাপা'র “পৃজারিণী” কবিতাটিতে £ 
কার ৰক্ষ টুটে 
মন প্রাণ পুটে 
কোখ। হতে কেন এই বুগ-মদ-গন্ধ-ব্যথ। আসে? 
মন-বগ ছুটে ফেরে $ দিগন্তর ছুলি' ওঠে মোর ক্ষিপ্ত হাহাকার-ত্রাসে ! 
ক্তরী হরিণ সম 
আমারি নাতির গন্ধ খুঁজে ফেরে ; গন্ধ-অদ্ধ মন-নুগ মম । 
আপনারই ভালবাস! 
আপনি পিইয়! চাহে মিটাইতে আপনার আশা ! 
অনন্ত অগন্ত্য-তৃষাকুল বিশ্ব-সাগা ব্রেবন আমার 
এক সিন্ধু শুধি বিন্দু সম, মাগে দিক আর। 
ভগবান! ভগবান! একি তৃষ্] অনস্ত অপার! 


এই যৌবনদ্রোহী আত্মকেন্দ্িক রোমান্টিক অতৃপ্ত অনির্দেশ্ 
প্রেমসাধনার পরিণতি বিরহ-আর্তনাদে । এই কবিতাটি বাংলা 
প্রেমসাহিত্যে একটি বিশেষ স্থান অধিকার করে আছে । 
রোমান্টিক প্রেমচেতনা অন্তদ্ধন্দে, ইন্ড্রিয়াতীত সৌন্দর্যানুৃতি 
ও মুতিমতী নারীতে বিচলিত হয়ে সৌন্দর্যন্বর্গ রচনা করেছে । 
এই স্বপ্ন-চারণার পরই কবির বেদনাতি £ 

সখি! আমার আশাই ছুরাশ। আজ, তোম।র বিধির বর, 

আজ মোর সমাধির বুকে তোমার উঠবে বাসর-খর ! 

১৭ 
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শৃন্ তরে শুনতে পেনু 
ধেঙ্গু-চর। বনের বেণুঁ 


হারিয়ে গেছ হারিয়ে গেনু 
অন্ত-দিগঙ্গনে । 


বিদায়-সখি, খেলা-শেষ এই বেলা-শেষের খনে ! 
এখন তুমি নতুন মানুষ নতুন গৃহকোণে ॥ 
(পিছু-ডাক', দোলন-চাপা)) 
এই রোমান্টিক প্রেমবিধুরতা নজরুলের প্রেমকবিতার 
প্রধান স্থুর। 
তুমি অমন করে গো বারে ৰারে জল ছলছল চোখে চেয়ে! না 


জল ছলছল চোখে চেয়ে! না। 
এঁ কাতর কণ্ঠে থেকে থেকে শুধু বিদায়ের গান গেয়ে না, 


শুধু বিদায়ের গান গের়ো না ॥ 
( “বিদায়বেলা”, ছায়ানট ) 
এই রোমান্টিক £প্রমব্যাকুলতার বিনম্র নিগ্ধ করুণ প্রকাশ £ 
বিদায় যেদিন নেবে! নাই-ব! পেলাম দান, 
মনে আমায় করবে না! ক'-_ সেই ত মনে স্থান! 
যেদিন আমায় ভুলতে গিয়ে 
করবে মনে, সেদিন প্িয়ে 
(ভালার মাঝে উঠবে বেঁচে, সেই ত আমার প্রাণ ! 
নাই-বা পেলাম, চেয়ে গেলাম, গেয়ে গেলাম গান। 
( “গোপন প্রিয়।', সিদ্ধহিন্দোল ) 
এই রোমান্টিক ব্যাকুলতা প্রতপ্ত প্রেমাবেগে জ্বলে উঠল 
“সিন্ধৃহিন্দোলে”র কয়েকটি কবিতায় । প্রেমের নবীনতা, চাঞ্চল্য, 
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সঙ্কোচ, ভীরুতা, কামনার শিহরণ ও বিহ্বলতাকে নজরুল 
নিপুণভাবে ধরেছেন “ফাল্কনী' কবিতায় £ 


আজ সঙ্কেত-শঙ্কিতা বন বীথিকায় 
কত কুলবধু ছি'ড়ে সাড়ি কুলের কাটায় ? 
সখী, ভর! মোর এ ছুকৃল 
কাটাহীন শুধু ফুল । 
ফুল এত বেধে হুল? 
ভাল ছিল হায় 
সখি, ছি'ডিত দ্বকুল যদি কুলের কাটায় । 
'নাধনী-প্রলাপে'র বিহ্বলতায় যৌবনের মন্ত লগ্নের সুন্দর 
প্রকাশ £ 
আজ লালপা-আলস-মদে বিবশা রতি 
শুয়ে অপরাজিতায় ধনী ম্মরিছে পতি । 
তার নিধুবন_-উন্মন 
ঠোটে কাপে চুম্বন 
বুকে পীন যৌবন 
উঠিছে ফুডি, 
মুখে কাম কণ্টক ব্রণ মহুয়। কুঁড়ি। 
তারপরই বিশ্বরনার বন্দনা । যে নামের সীমানায় ধরা দেয় 
ন।, কামের মহিমায় বিরাজিতা, তারই বন্দন1 'অনামিকা” £ 
যা কিছু সুন্থর হোর করেছি চুম্বন 
যা কিছু চুম্বন দিয়া করেছি সুন্দর 
সে নবাব মাঝে যেন জব হরষণ 
অনুভব করিয়াছি । ছু'য়েছি অধর 
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তিলোত্তমা, তিলে-তিলে! তোমারে যে করিছে চুম্বন 

প্রতি তরুণীর ঠোটে । প্রকাশ গোপন ।-***. 

তরু, লতা, পশু-পাখী, সকলের কামনার সাথে 

আমার কামন! জাগে, আমি রমি বিশ্বকামনাতে । 

এর পরই “বুলবুলের' মিঠে প্রেমসঙ্গীত গজল । “বাগিচায় 

বুলবুলি তুই ফুলশাখাতে দিস্নে আজি দোল্‌* “আমারে 
চোখ ইসারায় ডাক দিলে হায় কে গো দরদী', “বসিয়া বিজনে 
কেন একা মনে", “পানিয়া ভরণে চল লো গোরী" “ভুলি 
কেমনে আজে যে মনে বেদন|-সনে রহিল আকা", “কেন কাদে 
পরাণ কী বেদনায় কারে কহি+ প্রভৃতি অতুলনীয় প্রেমগীতি- 
গুলি এই সময়েই (১৯১৮) রচিত হয়। এই সঙ্গেই স্মর্তব্য 
জনপ্রিয় গানগুলি ঃ “ভালবাসায় বাধব বাসা”, “তে এলে ফুল 
হে প্রিয়” পপ্রয়। হবে এসো রাণী” শাওন আসিল ফিরে” 
শাওন রাতে যদি স্মরণে আসে মোরে” “আমায় নহে গো 
ভালবাস মোর গান", “কুঁচবরণ কন্তা”, “ভুল করে যদি ভালবেসে 
থাকি” “এ বাসি বাসরে আসিলে কে গে! ছলিতে”, কেন আন 
ফুলডোর' প্রভৃতি গানের বাণীমৃতি ক্রটিহীন, শব্দচয়ন নিখুঁত, 
ছন্দ নমনীয়, ভঙ্গি পেলব, ভাষা নি্ধ, ব্যঞ্জনা এত মধুর ফে 
কাব্যসম্পদে সমৃদ্ধ কবিতা হিসেবেও এগুলির মূল্য রয়েছে। 
সরস, কমনীয়, অজিদ্ধ, চিত্রবহছল এই প্রেমসংগীতগুলি বাংলা 
গানের রাজ্যে স্থায়ী সম্পদ। কিন্তু সব গান সার্থক হয়ে 
ওঠেনি। তার কারণ নজরুলের ছুরতিক্রম্য রচনাদোষ । সংযম 
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ও জামঞ্জস্তের অভাবে অনেক ভালো গান শেষ পর্যস্ত নষ্ট 
হয়ে গেছে। 

তবে নজরুল সাফল্য লাভ করেছেন দেশপ্রেমের গানে। 
সেখানে তিনি আপন মহিমায় দীপ্যমান। “ছুর্গম গিরি কান্তার 
মরু' গানের উৎকর্ষ সাফল্যের চুড়াকে স্পর্শ করেছে । “এই 
শিকল পরা ছল", “উধধ্ধ গগনে বাজে মাদল+, “বল ভাই মাঁভৈঃ 
মাভৈঃ”, নাহি ভয় নাহি ভয়", “চল্রে সুমুখে চল্‌” “জাগো ছুস্তর 
পথে নবযাতী” 'জাতের নামে বজ্জাতি' “পলাশী হায় পলাশী”, 
চল্রে চপল তরুণদল', “অগ্রপথিক হে সেনাদল”, “টলমল 
টলমল পদভরে বীরদল চলে সমরে” প্রভৃতি বীর্ষব্যঞ্রক গানে 
'পীরুষ ও বলদৃপ্ত প্রাণের পরিচয় সুন্দর ফুটে উঠেছে। 

আরো একটি ক্ষেত্রে গীতিকার নজরুলেব সাফল্য স্বীকৃত ; 
তা অধ্যাত্ম-সঙ্গীতে-_ইস্লামী সঙ্গীত (“নাতিয়া” ) ও শ্যামা- 
সঙ্গীতে । এলো আবার ঈদ", ধত্রভুবনের প্রিয় মহম্মদ 
“মহরমের চাদ এল ওই", “নাম মোহম্মদ বলরে মন”, “চল্‌ 
নমাঁজি চল্‌” “মদিনায় ডেকেছে বান", “বক্ষে আমার কাবার 
ছবি”, প্রভৃতি ইস্লামী সঙ্গীত নজরুল রচনা করেছেন। আবার 
“ভূল করেছি ওম! শ্যামা” 'দেখে যারে রুদ্রাণী মী? শ্যামা নাম 
তু জপলে', 'শক্তের তুই ভক্ত শ্যামা” প্রভৃতি শ্যামাসঙ্গীত 
জনপ্রিয় হয়েছে । বৈষ্ণব সঙ্গীত ও “অভিসার' গানসমগ্রি তিনি 
রচনা করেছেন। কিন্তু শ্যামাসঙ্গীতে নজরুল যে সাফল্য অর্জন 
করেছেন, তা ইস্লামী বা বৈষ্ণব-সঙ্গীতের ক্ষেত্রে ঘটেনি । শ্যামা 
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সঙ্গীতে নজরুল একই সঙ্গে রূপ ও অরূপের বর্ণনা করেছেন এবং 
তা প্রায় ক্ষেত্রেই উপভোগ্য কবিতা হয়ে উঠেছে । 
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কেবল প্রেমের কবিতা রচন। নয়,উপযুক্ত পটভূমি রচনাতেও 
নজরুল নৈপুণ্য দেখিয়েছেন। তার কাব্যে নিসর্গ বর্ণনা 
আলোচনা করলেই এই মন্তব্যের যাথার্থ্য প্রমাণিত হবে। 
নজরুলের রোমান্টিক স্পর্শকাতর কবিমন প্রকৃতির মধ্যে এক 
অনস্ত সৌন্দর্যপ্রতিমার নিয়তসন্ধানে নিজেকে নিয়োজিত করেছে। 
'দোলনটাপা” ছায়ানট' ও “সিদ্ধৃহিন্দোলে এই প্রেম-পটভূমি 
প্রকৃতিকে দেখি । প্রকৃতির বিচিত্র রূপ সন্ধান করে ফিরেছেন 
নজরুল। নজরুল যে কেবল “বিদ্রোহী” কবি নন, তিনি যে 
প্রকৃতি ও প্রেম, হৃদয়বেদনা ও আনন্দেরও কবি, তার প্রমাণ 
এই শ্রেণীর কবিতায় পাই। চৈতী রাতের পুলকবেদনার 
শিহরণ প্রকাশ করতে গিয়ে কবি ছবি এঁকেছেন £ 


চৈতরাতির গাইত গজল বুলবুলিয়ার রব, 

দুপুর বেলায় চবুতরায় কাদত কবুতর ! 

ভূ'ই তারকা সুন্দরী 

সজ.নে ফুলের দল ঝরি 

থোপা থোপা লাজ ছড়াত দোলন খোপার পর, 

বাঝাল হাওয়ায় বাজত উদাস মাছরাঙার স্থর। ('চৈতী হাওয়া”, 
ছায়ানট 
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টাদনী-রাতের বর্ণনা £ 
কোদালে মেঘের মউজ উঠেছে গগনের নীল গাঙে, 
হাবুডুবু খায় তার৷ বৃদ্বদ, জোছন!| সোনার রাঙে। 
তৃতীয়।-&াদের “শাম্পানে' চড়ি চলিছে আকাশপ্রিয়। 
আকাশ দরিয়! উতল! হল গো পুতলায় বুকে নিয়া! 
তৃতীয়া-টাদের বাকী “তের কলা আবছা কালোতে আকা! 
নীলিম।-প্রিয়ার নীল। “গুল্-রুখ" অবগু্নে ঢাকা । 
সগ্তধির তার।-পালঙ্চে ঘুমায় আকাশ-রাণী, 
শেহেলী 'লায়লি? দিয়ে গেছে চুপে কুহেলি মশারি টানি । 
(প্ঠাদনি রাতে”, সিদ্ুছিন্দোল ) 
চিত্রকল্প রচনার অভিনবত্ব এখানে বিশেষ লক্ষণীয় । 

নজরুলের কাছে প্রকৃতি স্বতন্ত্র রূপে দেখা দেয়নি, তারই 
মনোভাবের প্রতিফলন হয়েছে প্রকৃতির রূপে । তরুণ যৌবনের 
চাঞ্চল্য, বেদনা, আনন্দ বিরহের প্রকাশস্থল এই নিসর্গ 
চিত্রনিচয় । 

“সিন্ধৃহিল্লোলে'র “সমুদ্র কবিতার তিনটি তরঙ্গে 
প্রেমাভিব্যক্তি রমণীয় প্রকাশ লাভ করেছে। নিবিড় মিলন 
ও ছুঃসহ বেদন! তারুণ্যের ধর্স। সমুদ্রে কবি নজরুল সেই ধর্ম 
আপতিত করে তাকে একেছেন। যৌবন-বেদনার বর্ণনা ঃ 


বন্ধু ওগো সিন্ধুরাজ ! স্বপ্ধে টাদমুখ 
হেরিয়! উঠিলে জাগি, ব্যথা করে উঠিল ও-বুক। 
কী যেন সে ক্ষুধা জাগে, কী যেন সে পীড়। 
গলে যায় সারা হিয়া, ছি'ড়ে যায় ষত স্বায়ু শিরা ! 
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নিয়! নেশা, নিয়া ব্যথ। স্থুখ 

ছুলিয়৷ উঠিলে সিন্ধু উৎসুক উন্মুখ ! 

কোন্‌ গ্রিয়-বিরহের সুগভীর ছায়া 

তোমাতে পড়িল যেন, নীল হল তব স্বচ্ছ কায়]। 
(“সিদ্ধু” প্রথম তরঙ্গ ) 

এ তো! সমুদ্রের জবানীতে কবির আপন প্রেমবেদনারই প্রকাশ ! 
সমুদ্র কবির কাছে উদ্দাম হৃদয়াবেগের প্রকাশ মাত্র, তার স্বতন্ত্র 
সত্তা নেই। চক্রবাক' কাব্যের “কর্ণফুলী”, “বাতায়ন পাঁশে 
গুবাক তরুর সারি” প্রভৃতি কবিতা অনুরূপ সাক্ষ্য দেয় । 
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কবিতার আঙ্গিকে নজরুল সর্বাধিক প্রভাবিত হয়েছেন 
সত্যেক্্রনাথের দ্বারা । শব্দের বিচিত্র প্রয়োগ, আরবী-ফারসী 
শবের ব্যবহার, বর্ণবহুল চিত্রাঙ্কনে নজরুল সত্যেন্দ্রানুসারী | 
বাঁক্যবিন্যাসগত, কৌশল, চিত্রকল্প, উৎপ্রেক্ষা ও উপমা ব্যবহারে 
নজরুলের নৈপুণ্য অবশ্য-স্বীকার্ষ। ছন্দোক্ষেত্রে পয়ারের 
প্রবহমান্তা ও মাত্রাবুত্তের পল্পবিত ব্যবহারে, অতি-পর্ব ও 
শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের নিপুণ প্রয়োগে নজরুলের বৈশিষ্ট্য ধরা 
পড়েছে । পুরাণ ও কোর-আন্‌ থেকে কাহিনী ও উপন। নজরুল 
যথেচ্ছ ব্যবহার করেছেন, এ ব্যাপারে তার অনায়াম দক্ষতা 
ছিল। কবিতার আঙ্গিক গঠনে নজরুলের ছিল অনায়াসসিদ্ধি, 
যদিও তা৷ ক্রটিবহুল। যত্বকৃত কলাবিধিতে ছিল তার প্রবল 
অনীহা ; পরিবর্জন ও পরিমার্জনে তার আগ্রহ ছিল না। 
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অসহিষ্ণুতা, দ্রুততা, ব্যস্ততা তার কবিতায় অতি স্পষ্ট । আবেগ- 
প্রাবল্য, উচ্ছাস, অদম্য স্বতঃস্ফূর্ততাই নজরুলের প্রথম ও প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । হু-ছু করে লিখে ফেল্তে, তখুনি সুর দিতে এবং তা 
গাইতে নজরুলের দেরি হত না। এই আশ্চর্য ক্ষমতা একটি 
পিদ্ধান্তেই আমাদের নিয়ে যায়ঃ প্রতিভা এবং তার প্রচুব 
অপচয়। নজরুলের প্রতিভা সম্পর্কে এর ওপর আর কেনো 
কথা নেই। তার পঁচিশ বছরের কাব্যসাধনায় কোন প্রস্ততি 
নেই, বিকাশ নেই । কেবল নিরন্তর বিষয়-পরিবর্তন আছে। 
রত্র থেকে রতি, রতি থেকে রুদ্র» রুন্ত্র থেকে অধ্যাত্ম-বিষয়ে, 
আবার সেখানে থেকে রতিতে নজরুল বারবার যাওয়া-আসা 
করেছেন। নজরুল সচেতন ছিলেন না তার ক্ষমতা সম্পর্কে । 
তিনি জানতেন না তিনি কী করছেন। রবীন্দ্রশাসিত 
কাব্যসংসারে তিনি যে প্রবল আবেগ ও উদ্দীমতা এনেছিলেন, 
সে বিষয়ে তিনি সচেতন ছিলেন না । তিনি কখনো স্ফিতধী 
হন নি হয়ত বা হবার ক্ষমতা ব প্রবৃত্তি তার ছিল না। 
যে-সম্পদ নিয়ে এসেছিলেন, তার সার্থক ব্যবহার তিনি 
করতে পারেন নি। "ৃহিণীপনা”র অভাব তার সাহিত্যজীবনে 
৪ ব্যক্তিটীবনে অতি গরকট। তার এই ছুই জীবন একই, 
একটাকে বাদ দিয়ে অপরটার আলোচনা সন্তব নয়, 
ব্যক্তিজীবনের উদ্দীমতা৷ উচ্ছঙ্খলতা৷ “বোহেমিয়ান'-ম্পিরিট তাব 
কাব্যজীবনেও সংক্রামিত হয়েছে এবং তা থেকে তিনি কখনো 
মুক্ত হন নি, হয়ত তিনি মুক্তি চান নি। নজরুল স্বভাৰকবি, 
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তার সাফল্যের মূলে আছে অনারাসসিদ্ধি। বাল্যে “লেটো? 
দলে যা আয়ত্ত করেছিলেন, যৌবনে তাই ব্যবহার করেছেন । 
সে কবিত্বশক্তিকে নজরুল ঘসে মেজে উন্নত করেন নি। 
সত্যেন্্রনাথ-মোহিতলাল, এই ছুই কবির সঙ্গে নজরুলের 
সম্পর্ক ছিল ঘনিষ্ঠ; কিন্তু তিনি এদের গাঢ়তা ও সংহতি গুণটি 
পরিহার করেছেন, গ্রহণ করেছেন শব্রপ্রয়োগনৈপুণ্য ও 
চিত্রাঙ্কনক্ষমতা । সংযম ও আবেগ, এ ছয়ের পরিণয়-সাধনে 
নজরুল কখনো যত্বুবান হন নি। 

কবি নজরুলের কবিতা আগামীকাল কী ভাবে গ্রহণ 
করবে, আজই তা বলে দেওয়া সম্ভব নয়। শিল্পচেতনার অভাব 
সত্বেও সমাজচেতনার আলোয় নজরুলের কবিতা ভাম্বর এবং 
ওজোগুণসম্পন্ন যৌবনের কবিতা হিসাঁবে তার মূল্য আছে । 

তার প্রেমসংগীত ও প্রেমকবিত। যে টিকবে, সেকথা জোর 
'করে বল। যায়| * ছু হাজারের ওপর গানের রচয়িতা, অনন্য- 
সাধারণ সুরকার নজরুলকে সমগ্র দেশ ভবিষ্যতেও মনে 
রাখবে £ এই আশ্বাসই আমাদের অবলম্বন । রবীন্দ্রশাসিত 
বাংল। কাব্যসংসারে ধূমকেতুর প্রচণ্ডতা ও বিস্ময় নিয়ে তার 
ইতিহাঁস-স্বীকৃত আবির্ভাব । 


শ্রীনজনীকান্ত দান 


|| ১ || 


বাংল! সাহিত্যক্ষেত্রে একাধিক শিল্পী আছেন ধাঁদের কবি- 
পরিচয় অপর পরিচয়ে ঢাকা পড়েছে । দর্শনের রাজজ্সীতির 
নাটকের ব্যঙ্গের প্রবন্ধের রাজ্যে তাদের দিখ্বিজয় কাব্যজীবনকে 
রান্ুগ্রস্ত করেছে। দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, মোহিতলাল মজুমদার, 
প্রমথনাথ বিশী প্রমুখ সাহিত্যশিল্পীরা কাব্যেতর কীতির মহিমায় 
অধিকতর পরিচিত । আর এই পরিচয় তাদের কবিমানসের 
সার্থক পরিচয়ের পথে বাধা উপস্থিত করেছে, এ কথাও অজ্ঞাত 
নয়। দার্শনিক দ্বিজেন্দ্রনাথ, নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল, প্রাবন্ধিক 
মোহিতলাল, ব্যঙ্গশিল্পী নাট্যকার প্র. না. বি. কৰি দ্বিজেন্দ্রনাথ, 
দ্বিজেন্দ্রলাল মোহিতলাল ও প্রমথনাথের পরিচয়পথে যে বাধা 
স্থাপন করেছে তা পাঠক-সমাজ উত্তীর্ণ হতে পারেন নি। এর 
ফলে এদের কবি-পরিচয়ের সম্যক বিচার ও আলোচনা হয় 
নি। এই শ্রেণীর লেখক-তালিকায় আর একটি নাম যুক্ত করতে 
পারি : সজনীকান্ত দাস। ব্যঙ্গশিল্পী সম্পাদক প্রবন্ধকার 
গল্পকার সাহিত্য-গবেষক সজনীকাস্ত কবি সজনীকান্তের উপযুক্ত 
পরিচয় গ্রহণের পথে বাধা হয়ে ঈ্াড়িয়েছেন পাঠক-সমাজের 
কাছে। অথচ এই পরিচয়ের মাধ্যমে যে কবিমানসের সাক্ষাৎ 
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পাই, সে কবিমানস পাঠকমনকে উদ্বেজিত করে না, কাব্য- 
স্বধাসত্রে আমন্ত্রণ জানায়। 

কবি সজনীকান্ত দাসের কাব্যজীবন ত্রিশ বৎসর কাল ধরে 
প্রসারিত। ১৯২০ গ্বীষ্টাব্দে যৌবনের প্রথম উত্তেজক লগ্নে যে 
যৌবনবন্দন! রচনা করেন, সেখানেই তার কাব্যজীবনের যাত্রা! 
শুরু। সেদিনের আতিশষ্য পরে তীব্র ব্যঙ্গে পরিণত হয়েছে, 
অত্যন্ত ছুঃসময়ে প্রায় আত্মঘাতী মুহুর্তে ব্যঙ্গ-খাতে কাব্যান্ৃভৃতি 
আত্মপ্রকাশ করেছে, অবসাদ ও সংশয়ের সঙ্গে ছন্দে ক্ষতবিক্ষত 
হয়ে কখনও রবীন্দ্রাশ্রায়ে, কখনও বা জীবনের অন্তহীন পথে, 
কখনও বা যৌবনের উন্মাদনায় কবিমানস নিজেকে ক্ষতবিক্ষত 
করেছে এবং এরই মধ্য দ্রিয়ে আজ দীর্ঘ ত্রিশ বছর পরে প্রৌটির 
বিষঞ্ণ সন্ধ্যায় মানবপ্রেমের তীর্থে উপনীত হয়েছে। কবি 
সজনীকান্তের কাব্য-পরিক্রমা অন্তে আমরা এই ধ্যানগন্তীর 
প্রসন্ন বেদনামুক্ত আনন্দলোকে উত্তীর্ণ হই। বর্তমান প্রবন্ধে 
কাব্যপথ-পরিক্রমার ফলশ্রুতি সেই আনন্দলোকে উত্তরণ । 

বর্তমান শতাব্দীর প্রথম পাদে রবীন্দর-প্রতিভা যখন মধ্যাহন- 
গপনে, তখন যে রবীন্দ্রান্ুসারী কবিসমাজ ক্াব্য-যাত্রায় 
বেরিয়েছিলেন, কবি সজনীকান্ত তাদেবই একজন | 'প্রথম 
মহাঘুদ্ধের পরবর্তী পর্বে রবীন্দ্রনাথের কাছে আন্গগত্য স্বীকার 
করে তাকে কেন্দ্র করে যে কবি-পরিমণ্ডল গঠিত হয়েছিল, 
তাদেরই বলি রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজ। এই কবিদের মধ্যে 
কয়েকটি সামান্য লক্ষণ আবিফার করা যায় যা তাদের একন্ুত্রে 
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বেঁধে রেখেছিল। এঁদের কাব্য-পরিচয় দেওয়া যেতে পারে 
এইভাবে ঃ প্রাচীন কাব্যধারার মধ্যে নবীনত্বের উদ্ঘাটন, 
প্রাচীন ও নবীনের মধ্যে অবিচ্ছেগ্ভ সম্বন্ধ স্থাপন, সংস্কৃতির 
ক্রমবিবর্তন ধারাকে বহনোপধোগী সংবেদননীলতা ও চারিত্রদান 
এবং গ্রামজীবনের প্রতি আন্তরিক শ্রদ্ধা ও মমতা প্রকাশ । 
এঁদের কবিতায় লক্ষ্য করি রবীন্দ্র-কাব্যাদর্শে অবিচল নিষ্ঠা, 
স্থষ্টি ও মঙ্গলে গভীর আস্থা, শান্তির শেষ বিজরে বিশ্বাস। 
এঁতিহ্াপ্রীতি ও নিসর্গপ্রেম, শ্রামজীবনানুরাগ ও গাহস্থ্য 
জীবনাসক্তি, অমৃততৃষা ও আস্তিকতা, জীবনের গভীরতর 
রহস্তের ভারতীয় দর্শানালোকে প্রেক্ষণ ও ভারতীয় জীবনের 
মজ্জাগত বৈরাগ্যগ্রীতি, গভীর জীবনপ্রেম ও রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গী 
রবীন্দ্রান্সসারী কবিসমাজের বাঁতাবরণ গড়ে তুলেছে । 

সজনীকান্ত এই কবিগোষ্ঠীরই অন্যতম কবি। প্রকাশিতব্য 
তৃতীয় খণ্ড 'আত্মন্মৃতি'র পঞ্চম তরঙ্গে শনিবারের চিঠি ১৩৬২ 
সালের সংখ্যাগুলি দ্রষ্টব্য ] সজনীকান্তের একটি মন্তুধ্য এই 
প্রসঙ্গেই উদ্ধারযোগ্য ; এখানে তিনি রবীন্দ্রান্থুসারিতার নিঃসংশয় 
স্বীকৃতি জানিয়েছেন £ “সত্য কথা বলিতে গেলে রবীন্দ্র- 
পরবর্তী বাঙালী কবিদের প্রায় সকলেই আমরা যেন মূল গায়েন 
রবীন্দ্রনাথের দোহাকি করিয়াই সার্থক হইয়াছি ; ছুই চারিজন 
একটু দূরে সরিয়। বেস্থুরা গাহিবার চেষ্টা করিয়াছি বটে, কিন্তু 
শেষাশেষি ওই রবীন্দ্র-রূপ-সাগরেই ডুব দিতে হইয়াছে, আন্‌- 
ঘাটে তরী বাধা আর হয় নাই।” এর প্রমাণ সজনীকান্তের 
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কাব্যে তার স্পষ্ট প্রত্যক্ষ সান্ুরাগ স্বীকৃতি । আর এই স্বীকৃতিই 
নানা ভাবে সত্যেন্্রনাথ, যতীন্দ্রমোহন, কুমুদরগ্রন, কালিদাস, 
করুণানিধান, পরিমলকুমার, কিরণধন, সাবিত্রীপ্রসন্ন এমন কি 
যতীব্দ্রনাথ, মোহিতলাল ও নজরুলের কাবো বিধৃত হয়েছে। 
এরা সবাই রবীন্দ্রকাব্যাদর্শে বিশ্বাসী, প্রকৃতিপ্রেমী, শীস্তি- 
প্রত্যাশী, এতিহ্যান্নদারী কবি। শেষোক্ত তিনজনের আপাত- 
রবীন্দ্রবিরোধিতা ও এতিহাচ্যুতি শেষ পর্যন্ত রবীন্দ্র-কাব্যাদর্শের 
কাছে আত্মমমর্পণে পরিণত হয়েছে তা এদের কাবা থেকে 
প্রমাণ করা যায় । 

কবি সজনীকান্তেব অগ্ঠাবধি প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থের সংখ্য। 
দশ ; রচনাকাল £ ১৯২৮ থেকে ১৯৪২ শ্রীষ্টাব্ | সেগুলি হল £ 
'পথ চলতে ঘাসের ফুল” (১৯২৯ ), বিঙ্গরণভূমে? (১৯৩১), 
“মনোদর্পণ” (১৯৩১ ), 'অন্ুষ্ (১৯৩১), রাজহংস' (১৯৩৬), 
“অুলো-আধারি” ১৯৩৬), “কেডস্‌ ও স্তাগ্ডাল” (১৯৪০), 
পঁচিশে বৈশাখ" (১৯৪২ ), 'মানস-সরোবর (১৯৪২)১ “ভাব 
ও ছন্দ; (১৯৫৩), “পথ চলতে ঘাঁসের ফুল” ও “মাইকেল বধ 
কাব্যের একত্র প্রকাশ )। ১৯৪৩ থেকে ১৯৫৯ স্রীষ্টাব্দ পর্যস্ত 
সতের বৎসরে রচিত ও প্রকাশিত কবিতার সংখ্যা কম 
নয়; সেগুলির একত্র সংকলন এবং সমগ্র কবিতাবলীর একটি 
নির্বাচিত সংকলনের প্রকাশ আশু প্রয়োজন | ১৯১৮-১৯৫৯ £ 
এই ত্রিশ বৎসরের কবিতার একটি সামগ্রিক আলোচনার 
প্রয়াস এখানে করা হল। 
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॥ ২॥ 

সজনীকাস্তের ত্রিশ বৎসরের কাব্যজীবন ( ১৯২৮-১৯৫৯) 
সংশয় বেদনাঃ আনন্দ নৈরাশ্য, ছুঃখ স্থখে পরিপূর্ণ । কাব্যের 
সমতলভূমিতে তিনি বিচরণ করেন নি। যৌবনের উদ্ত্রাস্তি 
ও আতিশয্যে তার কাব্যের স্চনা। বর্তমানে তিনি যে 
পরিণতিতে উপনীত হয়েছেন তা প্রৌট়ির গম্ভীর জীবনধ্যানের 
শাস্তিমণ্তিত। কবি নিজেই বলেছেনঃ “সৌভাগ্যক্রমে 
কাব্যমরম্বতী জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ে আমার স্বন্ধে ভর 
করিয়াছেন, ছন্দের বন্ধনে অগোচর ও অধরা ক্ষণে ক্ষণে বাধা 
পড়িয়াছেন--নহাজীবন-জলতরঙ্গে আমার নগণ্য জীবনও 
ঢেউয়ের শীর্ষে উঠিয়া উদ্ভাসিত হইয়াছে ।” ( আত্মস্মতি, প্রথম 
খণ্ড)। সজনীকান্তের কাব্যের গভীর পধালোচনায় এই সত্য 
প্রতিচিত হয় । 

নজনীকান্তের কাব্য আলোচনায় ছুটি সত্য আমাদের স্মরণ 
রাখতে হয়। তার কাব্যজীবনদে বারবার নৈরাশ্য, সংশয় ও 
বেদনার অধিকার প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । বারবারই সে আধার উত্তীর্ণ 
হবার জন্ত কবির অস্তজাঁবনে ছন্দ দেখা দিয়েছে । এখানেই 
সজনীকান্ত অন্যান্য রবীন্দ্রানুসারী কবিদের পথ থেকে দূরে সরে 
গেছেন। সত্যেন্দ্রনাথ কুমুদরঞ্জন করুণানিধান কালিদাস প্রমুখ 
কবিদের কাব্যজীবনে কখনও সংকট দেখ দেয় নি, 
সজনীকান্তের কাব্যজীবনে বারবার সংকট দেখা দিয়েছে। 
মোহিতলাল ও যতীন্দ্রনাথের মত তিনিও সেই সংকটের 


২৭২ রবীন্দ্রান্সারী কবিসমাঁজ 

আবর্তে পড়ে হাহাকার করেছেন, সংকটমুক্তির জন্য প্রাণ পণ 
করেছেন। এখানেই কবি সজনীকান্তের আন্তরিকতা প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে । আর একটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয় ঃ কবির জীবনে প্রকৃতির 
প্রভাব_ আরও স্পষ্ট করে বলা যায়, নদীর প্রভাব । সাব্প্রতিক 
বাঙালী কবিদের জীবনে গ্রামপ্রকৃতি বা নদীর প্রভাব নেই 
ৰললেই হয়। আধুনিক কবির! নগরকেত্দ্রিক জীবনের কবি; 
যুদ্ধোত্তর পৃথিবীর হতাশ! ও বেদনা, রিক্তবিশ্বীস ও ধর্মচ্যুত 
নগরজীবনের পরিবেশে তাদের কবিকণ্ঠে গান উচ্চারিত হয়েছে: 
অবশ্ঠ জীবনানন্দ দাশ প্রমুখ কয়েকজন কবি বিরল ব্যতিক্রম 
সজনীকান্তের কবিজীবনে নদীর ও গ্রামের প্রভাব সুমুদ্রিত হয়ে 
আছে। এখানেই তিনি রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজেরই একজন । 
তিনি স্বীকার করেছেন, “কয়েকটি ক্ষুদ্র বৃহৎ নদীর সঙ্গে আমার 
মনের ক্রম-পরিণতির ইতিহাস ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত আছে।” 
আরও বলেছেন, “এই নদী, তটভূমি ও বালুবেলাগুলি আমার 
অন্তজবিনকে নানাভাবে প্রভাবিত করিয়াছে” ( আত্মন্থৃতি, 
প্রথম খণ্ড দ্রষ্টব্য)। এই নদীগুলি হল ঃ বীরভূম-বর্ধমানের অজয়, 
মালদহের মহানন্দা, বাঁকুড়ার দ্বারকেশ্বর, গন্ধেশ্বরী, পাবনার 
পদ্মা, দিনাজপুরের কাঞ্চন। কবির বাল্য কৈশোর কৌমার ও 
প্রথম যৌবন এই নদীগুলির সাহচর্ষে ও সান্সিধ্যে কাটে এবং 
তাদের প্রভাব তার অন্তজীবনে মুদ্রিত হয়ে গেছে। কবির 
জন্ম বর্ধমানের বুদবুদ থানার বেতালবন গ্রামে, ৯ই ভাব্্র, ১৩০৭ 
বঙ্গাব্দ, ২৫শে আগস্ট ১৯০০ শ্রীষ্টাব্দে। 
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জীবনের প্রথম কুড়িটি বসর কলকাতা থেকে দূরে মফস্বলে 
নদীর সান্নিধ্যে কবি কাটিয়েছেন । গণিতশাস্ত্রের প্রতি অনুরাগ 
নিয়ে কবি বিদ্যালয়ের অধ্যয়ন সমাপ্ত করেন। তিনি 
বিজ্ঞানেরই ছাত্র ছিলেন। ফলে তার রচনায় দেখ! দিয়েছে 
যুক্তি ও নিয়মশৃঙ্খলার প্রতি আন্বুগত্য, বাস্তবগ্রীতি। আবার 
শৈশবে মালদহের গম্ভীরা গানের পরিবেশে এবং কবিভূষণ 
যোগীন্দ্রনাথ বস্থ সম্পাদিত “সরল কৃত্তিবাস”, কাশীরাম দাসের 
“মহাভারত” এবং-রবীন্দ্রনাথের "শিশু ও “কথা ও কাহিনী'র 
কাব্য-বাতাঁবরণে তার মনোজীবন গঠিত হয় । এই গণিতগ্রীতি ও 
বিজ্ঞান অধ্যয়ন, এবং কাব্যগ্রীতি ও নদীসাহচর্ধ সজনীকান্তের 
কবিজীবনকে যুগপৎ বাস্তবান্ুরাগী ও রোমান্টিক নিসর্গপ্রেমী 
করে তুলেছিল । বাস্তবানুরাগের ফল ব্যঙ্গকবিতা, রোমান্টিক 
কাব্য ও নিসর্গ-সাহচর্ষের ফল কবিতায় অমৃতের জন্য 
হাহাকার । সজনীকান্তের কাব্যজীবনে এ ছুই-ই জত্য। 
শৈশবের আর একটি প্রভাব মহৎ চরিত্রের সাহচর্ষের ফলে দেখা 
দিয়েছে ; তা হল জীবনে নীতির মূল্য স্বীকার। এর মূলে 
আছেন দিনাজপুরে €(১৯১৪-১৮ ) খধিপ্রতিম চিকিৎসক মহষি 
ভুবনমোহন করের অসাধারণ চরিত্র । 

কবির সাহিত্যজীবনে বাঁকুড়ার কলেজ হস্টেল (১৯১৮-২০) 
ও কলকাতার স্কটিশ চার্চ কলেজের অগিল্ভি হস্টেলের 
(১৯২০-২১) স্থান আছে। প্রথমটিতে কলমনবিসী, ্িতীয়টিতে 
সিদ্ধিপ্রাপ্তি। এরই মাঝে যৌবনের প্রথম লগ্নে রবীন্দ্রনাথের 

১৮ 
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“জীবনস্থৃতি” ও “ছিন্নপত্রে'র এবং কাঞ্চন নদীর সাহচর্ষে যাপিত 
কয়েকটি মাস (১৯২০)। এখানেই তার প্রথম সিরিয়স্‌ 
কাব্যচর্চার প্রয়াস লক্ষ্য করি। সে কবিতাটির. নাম “বকুলবনের 
পথে" প্রথম যৌবনের উদ্ভ্রাস্তি, আতিশয্য ও উচ্ছ্বাসে জড়িত 
এই কবিতাটির কাব্যমূল্য খুব বেশী নয়, কবির নিভৃত হৃদয়ের 
গোপন আকাজ্ষা এখানেই প্রথম প্রকাশিত হয়েছে । এর 
কয়েকটি চরণ কবি “আত্মস্মরতি'র প্রথম খণ্ডে:উদ্ধার করেছেন। 
এটি আদিরসাশ্রিত যৌবনবন্দনা__আতিশয্যে ভারাক্রান্ত ; 
কবিতা হিসেবে নীচু দরের £ 


কলস কীাখে বকুল বীথির পথে 

বধূ যেথায় আনতে চলে জল, 
সাঝের কোলে রয় না কেহ সেথা, 
আধার বিজন বকুল গাছের তল! 


এই ব্যর্থতা পরবর্তা সফলতার বিচারে মার্জনীয়। অগিল্ভি 
হস্টেল-পত্রিকায় সেপ্টেম্বর ১৯২১-এ প্রকাশিত পাঁচটি কবিতাই 
তীর কাব্যজীবনের ভিত্তিভূমি রচনা করেছে। সুখের বিষয়, 
এখানে তিনি পূর্বের উদ্‌ত্রান্তি ও আতিশয্য থেকে, মুক্তিলাভ 
করে আত্মস্থ হয়েছেন। এই পাঁচটির ছুটি হল “রবীন্দ্রনাথ 
ও "গান্ধী? । এখানেই তিনি জীবনের পথ খুঁজে পেয়েছেন। 
বিজ্ঞানের ছাত্র সেদিন শ্রেষ্ঠ বাণীসাধকের চরণে যে শ্রদ্ধা 
নিবেদন করেছেন, তা যে কেবল ভক্তি-উচ্ছাস নয়, পরবর্তী 
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জীবনের ইনঙ্গিতবাহী, সে-কারণেই এর গুরুত্ব । “রবীন্দ্রনাথ 
কবিতায় সজনীকান্ত সেদিন এই কথাই বলেছিলেন £ 


ওগে!। আধারের রবি 

ওগো! মরতের কবি, 

স্বরগে মরতে ঘটালে মিলন 

দেবতার কৃপা লভি ৷ 

আকাশে মাটিতে তৃণে ফুলে ফলে 

প্রতি গৃহকোণে প্রতি হৃদ্দিতলে 

চিরবিচিত্র যে স্থুর উথলে 

আকিছ তাহারি ছবি। 
কবি সজনীকাস্ত সেদিন ধরণীর বিচিত্র ছবির শিল্ী রবীন্দ্রনাথের 
পন্থা গ্রহণ করলেন__তীার ভবিষ্য জীবনপথ নির্ধারিত হয়ে 
গেল। এর পরই সজনীকান্ত বিজ্ঞানের মায়। কাটিয়ে অনিশ্চিত 


সাহিত্যজীবনে ঝাপ দিলেন। 


|| ৩ || 


সজনীকান্তের ত্রিশ বৎসরের কাঁব্যজীবনে চারটি পর্ব লক্ষ্য 
কর! যায়। প্রথম পর্ব ঃ “পথ চলতে ঘাসের ফুল” “বঙ্গরণভূমে” 
“মনোদর্পণ?, “অস্থুষ্ঠ' 8 ব্যঙ্গ কবিতার পর্ব (১৯২৮-৩১)। 
দিতীয় পর্ব 'রাঁজহংস” “আলো।-আধারি” £ আত্মরূপ চিত্রণের পর্ব 
(১৯৩২-৪০)। পূর্ববর্তী পর্বের জের “মাইকেলবধ কাব্য* এবং 
“কেডস্‌ ও স্তাগ্ডাল' (হাসির কবিতা সংকলন ) এই পর্বে 
প্রকাশিত হয়। তৃতীয় পর্ব ঃ "পঁচিশে বৈশাখ” “মানস- 
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সরোবর+ ঃ রবীন্দাশ্রয়িতার পর্ব (১৯৪১-৪২)। চতুর্থ পর্ব ঃ 
গ্রন্থাকারে অপ্রকাশিত কবিতাবলী ; আত্মরূপ বিশ্লেষণের পর্ব 


(১৯৪৩-৫৯ )। 


প্রথম পর্বে সজনীকান্ত 'প্রবাসী” ও “শনিবারের চিঠিতে 
অজত্র ব্যঙ্গকবিতা রচনা করেছেন, “কল্লোল” গোষ্ঠীর লেখকদের 
তারুণ্যকে উপহাস করে কবিতা রচনা করেছেন এবং নিজের 
পথাবিষ্ষারে রত ছিলেন। এই পর্বে দেখা যায়, কবিত্ব 
উৎসারের জন্য কোন বহির্থটনার প্রয়োজন ঘটেছে । আক্রমণ 
প্রতিবাদ আঘাতের উপলক্ষ্য যখনই দেখ। গেছে, তখনই সময়ের 
দাবি মেটাতে কবি অগ্রসর হয়েছেন। মানবসমাজের নান। 
বিচিত্র প্রেমচিত্র পথ চলতে ঘাসের ফুলে? অস্কিত হয়েছে । 
একটি নমুনা এখানে দেওয়া যেতে পারে £ 
আজ রাতে চাদ সই উঠল বনের ফাকে 
ধবধবে পথঘাট জোছনায়-** 
তুমি এস বনপথে ছোয়াও সোনার কাঠি ঝুরু ঝুরু বয়ে 
যাক ঝরণা, 
ডাকছে পাহাড় বন ডাকছে এ দেহ-মন, ফেলে দিয়ে এস 
ঘর-করণা। 


দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ “বঙ্গরণভূমে” জাতীয়তামূলক ব্যঙ্গকবিতার 
সংকলন। এ-সকল কবিতার উপলক্ষ্য সাময়িক রাজনৈতিক 
ঘটনা । এগুলি উপলক্ষ্যকে অতিক্রম করে স্থায়ী আবেদনের 
স্তরে উন্নীত হতে পারে নি। ব্যঙ্গক্ষেত্রে সজনীকান্তের 
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কবিপ্রতিভার অনুকুল বিকাশ হয়েছে। তবু এরই মাঝে 
কয়েকটি দেশাআবোধক কবিতার দেখা পাই যেগুলির স্থায়ী 
আবেদন আছে। 'বঙ্গরণভূমে” কাব্যের “এ মৃত্যু ছেদিতে 
হবে", শ্মশানে” “যুগবাণী', “ছুদিন” প্রমুখ কবিতা দেশাত্মবোধের 
মহৎ প্রেরণায় রচিত। ১৯২৪-৩০ সনের বাংলাদেশে 
সত্যেন্দ্রনাথ, নজরুল, সাবিত্রীপ্রসন্নের দেশপ্রেমের কবিতার 
সঙ্গে এই কৃবিতাগুলি তুলনীয়। দেশপ্রেমকে যে 
জ্বল্ত প্রেরণা ও তীব্র অনুভূতির আগুনে গলিয়ে কাব্য- 
উপাদানে পরিণত করা হয় এবং যে কাব্য-প্রসাধনকৌশলে 
হৃদয়ে আসন পাঁয়, তা কবি সজনীকান্তের করায়ত্ত ছিল, তার 
পরিচয়স্থল এই শ্রেনীর কবিতা । ব্যঙ্গবিদ্রপের আঘাত নয়, 
মহত্তর প্রেরণার স্থুরে কাব্যবীণার তার বেঁধে নেবার ক্ষমতা যে 
তার আছে, সে পরিচয় সজনীকান্ত এখানেই দিলেন । যখন 
তিনি আহ্বান জানালেন £ 


তুমি আমি কারাগারে দেখিতেছি মৃত্যু-বিভীষিকা, 
কে মুছিবে এ জাতির ললাটের কলঙ্কের লিখ! 1" 
বিবাদের বাণী নহে, জাতি মুক্তিবাণী আজ চাহি, 
বিকৃত জীবন নহে, চাহি সত্যের মৃত্যুর সাধনা ; 
ছুটেছে নিখিল বিশ্ব নূতন আলোকে অবগাহি, 
কারাগারে রুদ্ধ হয়ে করি কি আত্ম-আরাধনা? 
ভাঙ্গিয়া ফেলিতে হবে এ পাষাণ কারার প্রাচীর-- 
বাহিরে খু'ড়িছে মাথা মুক্তির আলোক স্থবিপুল, 
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কার্দিতেছে অন্ধকারে ভারতের বাণী স্থগভীর-_- 
কারাগার ব্যবধান, মিলাইতে হবে ছুই কুল। 

এ মিলন-সাধনায় প্রচারিতে নব যুগবাণী-_- 
আমাদের যাত্রা! সুরু, যাত্র! শেষ কবে নাহি জানি। 

( যুগবাণী, “বঙ্গরণভূমে? ) 
তখন পাঠক কবিকণ্ঠে সুর মিলাতে দ্বিধা বোধ 
করেন না । 

এর আগে ১৯২৪-২৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রবাসী" ও “নব্যভারত 
পত্রিকায় সিরিয়স্‌ কবিতা লিখে সঙ্গনীকান্ত খ্যাতিল।ভ করেছেন । 
এ সময়ে রচিত কবিতাগুচ্ছের একটি কবিতা বিশেষ উল্লেখ দাবি 
করে। 'প্রবাসী'র ১৩৩৩ বৈশাখ সংখায় প্রকাশিত “অগ্নিদূত” 
কবিতাটি (“আলো-আধারি” কাব্যের অন্তভূক্তি) সজনীকান্তের 
সিরিয়স্‌ কবিতা রচনার খ্যাতি প্রতিষ্ঠিত করল। রবীন্দ্রনাথ 
তার “বাংল! রাব্য-পরিচয়ে এটিকে স্থান দিয়েছিলেন। এই 
পর্বে কবি সজনীকান্ত একবার হালকা চটুল কবিতা, একবার 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপের কবিতা, আবার সিরিয়স আত্মবিশ্লেষণধর্মী কবিতা 
রচনা! করেছেন । কবি এ পর্বে আত্মস্থ হন নি; পথের অনুসন্ধান 
চলেছে ; হতাঁশা ও ব্যর্থতার বেদনা কখনও বা কবিকে গ্রাস 
করছে, কখনও বা কবি তা থেকে উত্তীর্ণ হচ্ছেন। এর সুন্দর 
পরিচয় পাই “অসহায়” (“আলো-আধারি” ) কবিতাটিতে। 
অমৃতসন্ধানপথে হলাহলের অগ্জলি কবি হাত পেতে 
নিয়েছেন, - আবার নতুন পথে চলেছেন। মানবজীবনের 
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বিভ্রান্তি ও ব্যর্থতার মাঝেই কবি অমৃতসন্ধান করেছেন' 
এই বলে £ 
বাসনা-বহ্ছি জলুক জলিতে দাও, 
দেহ-অঙ্গার পাঁবক-পরশকামী, 
মৃতার বক্ষে কেহ না বসন টানে 
শবের ললাটে সাজে না খয়েরী টিপ! 
জীবনে বাঁচিবে, তবু করিবে না তুল, 
কে তুমি পাষাণ, কে তুমি অহঙ্কারী ? 
চিরকাল যারে চলিতে হইবে পথে 
বিপথে যাবে নী, তাও সম্ভব কতৃ! 
অস্গুষ্ঠ ও “মনোদর্পণ কাব্যে এই পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
পথানুসন্ধান-বিভ্রান্তি ও কবি-মনের অস্থিরতা লক্ষ্য করা! যায়। 
এই ব্যঙ্গকবিতায় কবিপ্রাণ যে তৃপ্তিলাভ করছে না তার প্রমাণ 
বারেবারেই পাওয়া যায় এই পর্বে 
কল্লোল-কালিকলম-গোষ্ঠীর তারণ্যকে ব্যঙ্গ করে কবি যখন 
লিখছেন £ | 
ও পাড়ার ওই পটুলির মুখে পাু-পাটল হাসি 
ফাটা ফুস্ফুসে আমি আর হুতো চোপসান-কাশি কাশি । 
তখনই অন্যদিকে কবিকণ্ঠে শুনি অমৃতের হাহাকার £ 
যোগী নীলকঠ সম মহোল্লাসে করি আত্মসাৎ বিশ্বহলাহল 
আমার বক্ষের মাঝে নবজনম্ম লভে অকন্মাৎ শুষ্ক তৃণদল। 
( ব্বপ্র-সহচরী, 'আলো-আধারি? ) 
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পরবর্তী পর্ব এই নবজন্মের কাহিনী । 

প্রথম পর্বের শেষ ভাগে কবির জীবনে নিষ্ঠুর মৃত্যুর আঘাত 
এসে পড়ল । জননীর মৃত্যুতে কবিচেতন! বিবশ হয়ে গেল; 
এ আঘাত থেকে কবি মুক্তি পেতে চাইলেন ব্যঙ্গকবিতায়। 
কেবল “অন্গষ্ঠ' ও “মনোদর্পণের কবিতাগুলি নয়, €কেডস্‌ ও 
স্তাগালে'র ব্যঙ্গকবিতাগুলিও এই মানসিক পটভূমিতে রচিত। 
নিদারুণ ছুঃখাঘাতে বা ছুঃসময়ে কবি ব্যঙ্গকবিতা রচন৷ 
করেছেন। একদিকে পিতৃআশ্রয় ত্যাগের ফলে অনচিস্তা, 
অপরদিকে জননীর মৃৃত্যুজনিত শোকাঘাতে মনের অস্থিরতা 
এই অন্তর ও বহিজীঁবনের বিচলিত অবস্থাতেই কৰি ব্যঙ্গকবিতা 
রচনা করেন। কবি নিজেই স্বীকার করেছেন, “অত্যন্ত 
ছুঃসময়ে প্রায় আত্মঘাতী মুহুর্তে ব্যঙ্গখাতেই আমার চিত্রবৃত্তির 
বিকাশ হয়। মায়ের প্রায় মৃত্যুশষ্যায় বসিয়া “হসম্ত 
তরফদারে'র প্রথম খসড়া ফাঁদিয়াছিলাম, আজ ৭ই অক্টোবরে 
'অন্নচিস্তার চেয়ে বড় যখন কিছুই নহে, তখন “বিবাহের চেয়ে 
বড়” লিখিলাম। কিন্তু হাসি দীর্ঘস্থায়ী হইল না, অপরূপ 
“মৃত্যু-মাধুরী” সঙ্গে সঙ্গে আমার চিত্ত অধিকার করিল” 
( আত্মম্মতি, দ্বিতীয় খণ্ড, দ্বাদশ অধ্যায়, পূ ১৫৬)। 

১৯২৪-এ পিতৃআশ্রয় ত্যাগ করে এসে কবি লিখলেন 
বিখ্যাত “ব্যাউও কবিতা নজরুলকে ব্যঙ্গ করে, ১৯২৬-এ 
দিনাজপুরে মায়ের নিদারুণ রোগশব্যার বসে “হসম্ত তরফদারে'র 
খসড়া রচনা করলেন আর ১৯৩১-এর উপরোক্ত ৭ই অক্টোবরে 
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“প্রবাসী” প্রেসের কর্মাধ্যক্ষ-পদে ইস্তফা দিয়ে লিখলেন নির্দোষ 
বাঙ্গের কবিত “বিবাহের চেয়ে বড়” (কেডস্‌ ও স্তাগ্ডাল” 
কাব্য )। 


বোধকরি বূঢ বাস্তবের আক্রমণ থেকে রক্ষা পাবার জন্য 
বাস্তব থেকেই কবি প্রেরণ। পেয়ে লিখলেন £ 


একা বসে জলভর1 নদীতীরে 

কেন ভাসি নয়নের নীরে, 

কেন এ অভাগা সন্ধ্যা গোঙাল 
চেয়ে চেয়ে অনিমিখ 


আধ পর্দার ঘের বাতায়নে 

যেথা বসে পুটি কডাকিয়া গনে, 

তাঁরি অবসরে ভাশা পেয়াবায় 
কষিয়া বলায় দাত । 


পুঁটি কেঃজান না? বোসেদের খুকী, 
মাথম-কোমল, প্রস্তর-বুকী-_- 
ভিতরে তাহার শয়তান হায় 

আমারই ভেঙেছে আত 1**, 


আমারে দেখিলে হয়ে চঞ্চলা 

পুঁটি ইেঁকে পড়ে, 'পয়েতে “র”-ফলা, 

*এ,-কার তাহাতে, পিছনে “ম” যোগ 
করিলে কি হয় কহ্‌। 
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শুনিয়! য্দিবা প্রেম-ইশারায় 
জানাইতে তারে কিছু প্রাণ চায়, 
পু'টি না তাকায় ; হেন দূর-ভোগ 
ক্রমে হয় ছুঃসহ। 
(বিবাহের চেয়ে বড়ো, 'কেডস্‌ ও স্যাগ্ডাল? ) 


রোমার্টিক প্রেমের এই তরল ব্যঙ্গকবিতা রচনার পরমুহূর্তেই 
কবিকে জেগে ওঠে হাহাকার £ 
উঠ হিমাপ্রি-প্রায়, 
ছুঃখসিন্ধু হের গরজিছে 
ব্যথাবেদনার লোনাজল উথলায়। 
ক্রুর নিপীড়নে কম্পিত আজি 
ক্ষুন্ধ সাগর-তল, 
ধাতব পৃথী বাম্প-বিকারে 
মথিছে পিন্কু জল ।.*" 
: বিষুচক্তে হের বরাভয়, 
বিদরে অন্ধক[র, 
মৃত্যুর মাঝে অমৃত-মাধুরী 
নেহারো চমত্কার ! 

( মৃত্যু-মাঁধুণী, আলো আধারি? ) 
সমকালে রচিত কবিতার মধ্যে এই মেরু-প্রমাণ ব্যবধান 
কবিমানসের অস্থিরতা, বিপরীত প্রতিক্রিয়া ও অপ্রত্যাশিত 
অনুভূতির পরিচয়স্থল। শোক ও হাসি, মৃত্যু ও জীবনচাঞ্চল্য, 
বেদনা! ও আনন্দের টানাপোৌঁডেনে কবিমাঁনসের যে বিচিত্র 


সজনীকাস্ত দাস ২৮৩, 


আলো-আধারের ধুপছায়া-গটভূমি রচিত হয়েছে প্রথম পর্বের 
শেষভাগে, ত৷ দ্বিতীয় পর্বে এসে একটি নিশ্চিত প্রত্যয়ভূমিতে 
অধিষ্ঠিত হল প্রবীন্দ্রনাথ” কবিতায়; এখানেই সজনীকান্তের 
কবিমানস আত্মস্থ হল। 
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প্রথম পর্বে কবিমানসের যে অস্থিরতা ও সংশয়, তার 
সমাধান হল দ্বিতীয় পর্বের “াঁজহংস' কাব্যের প্রথম কবিতা! 
“রবীন্দ্রনাথ-এ। কবিতাটি “রাজহংস” কাব্যের দ্বিতীয় সংস্করণে 
বাদ দেওয়া হয়, ও “পঁচিশে বৈশাখ কাব্যের অন্তভূক্তি হয়। 
এই বর্জন ঠিক হয় নি এইজন্য যে কবিমানসের শান্তি ও 
প্রত্যয়ের অধিষ্ঠানভূমি এই কবিতাটি । তাই এর আলোচনা 
দ্বিতীয় পর্বের সুচনাতেই করণীয় । 

রবীন্দ্রনাথের সন্তর-পুতিতে দেশব্যাপী যে রবীন্দ্রজয়ন্তী 
সমারোহে অনুষ্ঠিত হল ১৯৩১-এর শেষে, সে-উপলক্ষ্যে 
“রবীন্দ্রনাথ কবিতাটি রচিত। অগিল্তি-হস্টেল-পত্রিকায় 
কবির যে রবি-প্রণাম, তা থেকে কবি অনেক দূরে চলে 
গিয়েছিলেন । সেপ্টেম্বর ১৯২১ আর ডিসেম্বর ১৯৩১-__ঠিক 
দশ বৎসরের ব্যবধান। এই সময়ে কবি অভিজ্ঞতার বিচিত্র 
জগৎ পরিভ্রমণান্তে সেই রবি-তীর্থেই ফিরে এলেন। এই 
প্রত্যাবর্তনের তাৎপর্যটি বিশেষভাবে লক্ষণীয় । সজনীকাস্ত যে 
ব্যঙ্গবিদ্রপের কবি নন, তিনি যে প্রত্যয়সিদ্ধ রবীন্দ্ান্থসারী কবি, 
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'তার প্রমাণ এই প্রত্যাবর্তন। ছুঃখ শোক ব্যঙ্গ আঘাত সংশয় 
ও বেদনার মূল্যে ক্রীত এই প্রত্যাবর্তন। তাই সজনীকান্তের 
কাব্যসাধনার মহত্বর পর্যায়ের স্চনা এই কবিতাতেই হল। 
এই পর্বটিকে সাধারণভাবে আত্মব্ূপচিত্রণের পর্ব বলে অভিহিত 
করতে পারি। ব্যঙ্গের পালা শেষ হল। ১৩৩৯ অগ্রহায়ণ 
(১৯৩২ শ্রী) 'বঙ্গশ্রীতে যোগদান_-এর মাঝে চোদ্দ মাস 
আত্মঘাতী “শনিবারের চিঠিতে বেপরোয়। ব্যঙ্গ ও তীক্ষ ক্ষুরধার 
আক্রমণের শ্মশান-সাধনা-অস্তে কবি আত্মস্থ হলেন। ব্যঙ্গ- 
কবিত৷ ছেড়ে “টুকরি” কবিতা। রচন! শুরু করলেন । কেবল বিষয় 
নয়, স্বরেরও পরিবর্তন হল। এ-সবেরই সূচনা হল ওই 
“রবীন্দ্রনাথ” কবিতাটিতে। 
এই কবিতায় কবির কাছে রবীন্দ্র-প্রতিভ। হিমালয় রূপে 

প্রতিভাত হয়েছে এবং হিমালয়ের চিত্রাঙ্কনেই কবি জীবনের 
সার্থকতা লাভ করেছেন £ 

হিমালয় 

তুমি হিমে ঢাকা থাক, নদীরে করে৷ ন। হিম। 

আমার কুটির.আডিন। ছু"ইয়! তোমার চপল মেয়ে 

সবুজ করিয়! যুগে যুগে মোর ছোট সে সবজি ক্ষেত 

বহিয়া চলুক, তুমি থাক, নাহি থাক-_- 

হিসাব তাহার আমি তো রাখিব ন|কো ; 

আমি ছুটিব ন1 বিম্ময়ে ভয়ে তোমার পরশ খুজি, 

যুগে যুগে আমি স্নান সমাপন করিব ও নদীজলে-_ 


কোথায় উৎস, কোন্‌ সমুদ্রে লীন, 
ইতিকথ! তার যে পারে রাখুক লিখে । 
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নদীকলে আমি স্নান করি আর তরণী বাহিয়া চলি-_ 
যত ভালবাসি তত কাছে পাই, পুলকে ফিরিয়া আসি। 

( মাঘ, ১৩৩৮) 
রবীন্দ্র-উৎসসন্ধানে সজনীকান্ত যাত্রা করেন নি, ররীন্দ্রকাব্য-. 
প্রবাহে ডুব দিয়েই তিনি অমুতের আম্বাদ পেতে চেয়েছেন। 
এ-সময়ের লেখা আর একটি রবি-বন্দনা '্রীচরণেষু (আষাঢ় 
১৩৩৬) কবিতায় সজনীকান্ত প্রণতি জানিয়েছেন এই কথা 
বলে £ 

আসিয়াছ এ ধরায়__ললাটে স্বর্গের দ্যুতি, 
তুমি কেহ নহ মৃন্তিকার। 
উধ্ব হতে উধ্বলোকে আপনার সঙ্গীতে বিহ্বল-_ 
একেলা ছুটিয়। চল, ধূলি-পঙ্ক-স্লান ধরাতল। 


রবীন্দ্র-বন্দনায় কবি সজনীকান্তের নবজন্ম হল। দ্বিতীয় 
পর্বের সুচন। হল “রাজহংস+ কাব্যে । এই কাব্য মাতৃনামে 
উৎসগ্গাকৃত। মায়ের রোগশয্যায় বসে ব্যঙ্গকাহিনীর খসড়। 
রচনা করে কবি আত্মরক্ষা করতে চেয়েছিলেন। শোকের 
প্রথম আঘাত উত্তীর্ণ হবার পর আজ তিনি মৃত্যুর মহত্তর 
রূপটিকে দেখেছেন। একদিকে রবি-প্রণতি, অপরদিকে 
মাতৃবন্দনা_-এই ছুই মহৎ আকর্ষণের ফলে কৰি ব্যঙ্গবিদ্রপের 
সমতলভূমি ছেড়ে কাব্যের নিশ্চিত প্রত্যয়ের উপত্যকাভূমিতে 
উপনীত হলেন। “রাজহংসে'র উৎসর্গ-পত্র তারই পরিচায়ক । 
জীবন ও মৃত্যুর যে রহস্তের সন্ধান কবিরা বারবার করেছেন, 
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তার ব্যাকুল জিজ্ঞাসা! সজনীকান্তের কবিমানসকেও আলোড়িত 
করেছে, তার প্রথম পরিচয় এখানেই পাই। উৎসর্গপত্রের 
বিষ গম্ভীর জীবনজিজ্ঞাসার আন্তরিকতা তাই পাঠকমনকে 
অভিভূত করে £ 

যে চপল নদী পার হয়ে এল গিরি-বন-প্রানস্তর, 

কখনে। আলোকে, কখনো অন্ধকারে, 

থমকি দ্াড়ায়ে সহসা সে যদি চাহিত পিছন ফিরে, 

হিমালয়-শিরে পেত কি দেখিতে কোথায় উৎস তার ? 

এপারে-ও পারে ব্যবধান-ছেঁড়া গোমুখীর গৃঢ় ব্যথা 

বুঝিত কি নদী নদীজল-কলকলে ? 
এই প্রশ্নের সমাধান সহজেই ঘটে নি। জননী-নাম-বন্দনায় কবি 
আশ্রয় খুঁজেছেন £ 

জননী, তোমারে স্মরিয়া আমার কাব্যের দীপশিখা, 

জালাইয়া রাখি অবোধ অন্ধকারে, 

দেখিতে না পাই, বুঝি অন্গভবে, তুমি আছ কাছে কাছে; 

নিজে এস মাতা, লহ মোর দীপারতি। 
জীবন-মৃত্যুর “অবোধ অন্ধকারে কবির যাত্রা শুরু হল। 
'রাজহংসে"র সুচনা মাতৃনামের উৎসর্গে, শেষ সহধন্সিণী-বন্দনায়। 
মাঝে চারিটি ভাগ £ এহমালয়” এনির্ঝরিণী', অরপণ্য-প্রাস্তর? 
ও আকাশ-সাগর। আগেই বলেছি, এই দ্বিতীয় পর্ব 
আত্মরূপচিত্রণের পর্ব । 'রাজহংস' কাব্য তার সার্থক পরিচয়স্থল। 
এই কাব্যের কয়েকটি কবিতা বাংলা কাব্য-সংসারে স্থায়ী 
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আসন লাভের যোগ্য। “কালকৃট”, ছুই মেরু” পভিমির- 
তীর্থ,» পান্থ-পাদপ” “তমসা-জাহৃবী” “সরস্বতী” “চিরজয়ী” 
“'আকাশ-সাগর? £ এই আটটি কবিতা সজনীকাস্তের 
কবিমানসের পরিচয় উদঘাটনে অবশ্ঠ-আলোচ্য। 

“কালকৃট” কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের 'পত্রপুট”*কাব্য-রচনার 
অব্যবহিত পুর্বে লিখিত, “পত্রপুটে'র ১৩-সংখ্যক কবিতার সঙ্গে 
এর ভাবের সমধমিত! লক্ষণীয় । রবীন্দ্রনাথ প্রশংসা করেছেন 
ওই কাব্যের এবং এর “মর্দানা আওয়াজ, ধূর্জটিপ্রসাদ 
মুখোপাধ্যায়ের সপ্রশংস মন্তব্যে ভূষিত হয়েছে । অসম ও 
অমিল পদ্চছন্দে সজনীকাস্ত “কালকুট” কবিতায় যে পারুস্থবীর্ষ 
গা্তীর্ষের ধ্নিরোল এনেছেন, তা কেবল ছন্দের অভিনবহে 
নয়, ভাবের মৌলিকতা ও সাহসে দীপ্যমান। মৃত্যু-মাঝে 
জীবনের নির্ভর বন্দনাগানের যে দীপ্র কৰিকণ্ঠ এখানে ধ্বনিত 
হয়েছে, তা স্মরণযোগ্য ঃ 


দুর কর মোর মোহ-আবরণ, 

বৈশাখের উন্মাদ বাতাসে 

ছিন্নভিন্ন হয়ে যাক যুগান্তের কালে। মায়াজাল, 
হাস্থক শ্যামল কিশলয়। 

যে জীবন যুগে যুগে মৃত্যুরে করিল উপহাস, 
মৃত্যুরে করিল নমস্কার_ 

করিল ন। ভয়-_ 

এখানের ভম্মস্ত পে সে জীবন খু'জিছে আলোক, 
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মাটি ফু'ড়ি উঠিবে আকাশে-_ 
মৃত্যুর বন্দনা-গানে 
সে জীবনে বারবার জানাই প্রণতি। 
মৃত্যুরে করিতে জয়, নির্ভয়ে করিতে হবে পান 
জীবনের সেই কালকুট। 
আত্মরূপচিত্রের পরিচয় পাই “ছুই মের” কবিতায় । জীবনের 
আলে। ও আধারের বিপরীত আকর্ষণে দোলায়িত কবিমানসের 
অপরূপ কাব্যচিত্র এই কবিতা । মনের উত্তর-মেরুতে ছায়াহীন 
আলো” “মৃত্যুহীন গাঁ শীতলতা»দক্ষিণ-মেরুতে “বারিধি গর্জন, 
রৌদ্রকরে নীল জল উঠে ঝলকিয়া”। দক্ষিণ-মেরুতে জীবনের 
জীবনের কাকলি, যৌবনের গান, “তপ্ত ভোগ তপ্ত কান্নাহাসি”, 
উত্তর-মেরুতে বার্ধক্য-মৃত্যুর করাল ছায়া পুতিগন্ধে আকাশ 
ভরপুর, জীবনের “বীভৎস বিকৃতি” । দক্ষিণ-মেরুতে কবি সবার, 
উত্তরে একাকী । এ ছুয়ের আকর্ষণে কবিমন আজ র্লান্ত, মেলে 
না সমাধান £ 
দক্ষিণেরে ভালবাসি, উত্তর আমারে করে প্রেম, 
সমাধি-শয়ন রচি মোর লাগি সে জাগে প্রহর, 
দক্ষিণে অআকড়ি লোভে আমিও অনস্তকাল ধরি 
রচি উত্তরের ব্যবধান । 
জানি না, মৃত্যুর অন্ধকারে 
উত্তর দক্ষিণ মোর মিশে গিয়ে এক হবে কি না, 
হয়তো। প্রতীক্ষা তার করি। 


যৌবনের তপ্ত ভালবাসা ও জীবনের মৃত্যুহীন গা শীতলতা,, 
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দক্ষিণ ও উত্তর মেরু-_এ ছুয়ের মধ্যে কাম্য কে, সে প্রশ্থের স্পষ্ট 
সমাধান এখানে পাই না । তবে পান্থ-পাদপ” কবিতাটিতে 
কবি তার সত্য পরিচয় প্রকাশ করেছেন-__জীবনের ঘাটে ঘাঁটে 
নানা পরিচয়ের ফুল কুড়িয়ে যে মাল! গেঁথেছেন, তাঁকে অবহেলে 
ত্যাগ করে চলে গেছেন নবতর পরিচয়ের আশায় । “অজয়” 
উপন্যাসের নায়িকারাই এই কবিতার পাস্থপাদপ। কবি 
নিরুদ্দেশের পথিক, সংসারে প্রেম-প্রীতি-ন্সেহ তার যাত্রা 
ভূলিয়েছে, কিন্ত ভীর গতি ক্ষান্ত হয় নি। নর নিবেদনে কবির 


সত্য পরিচয়টি প্রকাশ পেয়েছে £ 
চির-পথিকের অজানা যাত্রা পথে 


তোমরা, হে সখী, ছায়া-স্থশীতল পাদপ হইতে পার, 

আধার মাটিতে শিকড় গাড়িয়া আছ। 

আমার জীবনে শুধু 

তোমা সবাকার খণ্ড খণ্ড ছায়া ময় ইতিহাস। 

এর বেশী কিছু নহে, 

আমি তোমাদের নহি-_ 

চির-বৌদ্রের চির-আলোকের সঙ্গী পথিক আমি। 

কবিজীবনের সত্য পরিচয়টি এখানেই বিধৃত হয়েছে ঃ “চির- 

রৌদ্রের চির-আলোকের সঙ্গী পথিক আমি” কবি নিজেই 
বলেছেন তার “আত্মস্মৃতি'র তৃতীয় খণ্ডে এই পর্টি__বিশেষ 
ভাবে ১৯৩৫ খ্রীষ্টাব্দটি “আত্মস্থ হইবার বংসর।” ব্যক্তিগত 
জীবনে যেমন, কাব্যগত জীবনেও তেমনই কবি আত্মস্থ 


হয়েছেন। 
১৯ 
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“তমসা-জাহবীতে কবির জীবনে নদীর গু প্রভাবটির 
পরিচয় বিধৃত হয়েছে। বর্তমান প্রবন্ধের গোড়ায় বলেছি, 
অজয়, মহানন্দা, দ্বারকেশ্বর, গন্ধেশ্বরী, পন্মা, কাঞ্চন প্রমুখ নদী 
কবির বাল্য কৈশোর কৌমার যৌবনকে এবং অন্তজবিনকে 
প্রভাবিত করেছে । আজ মধ্য-যৌবনে ভাগীরথীতীরে উপনীত 
হয়ে কবি নদী-খণ স্বীকার করেছেন এবং জাহ্ুবী-তীরে 
জীবনযৃত্যুরহস্তের আবরণ উন্মোচনে প্রয়াসী হয়েছেন । এই 
ব্যাকুল আত্মজিজ্ঞাসার গভীরতা ও তীব্রতা এই পর্বের সবত্র 
ছড়িয়ে আছে । আলোক ও তমসাঁর বিপরীত কোটির আকর্ষণে 
কবিচিত্ত দোলায়িত হয়েছে, “তমসা-জাহৃবী” তারই কাব্য- 
পরিচয়। 

'াজহংস” কাব্যের শেষ ছুটি কবিতা “চিরজয়ী” ও “আকাশ- 
সাগর” সহ্ধমিণী-বন্দনা। ঠিক তার আগের কবিতাটি 
“স্রত্ধতী”। জীবনসাধনার দিক দিয়ে 'আকাঁশ-সাগর, এই 
কাব্যের শেষ কবিতা, কিন্তু কাব্য-সাধনার দিক দিয়ে “সরম্বতী? 
'রাজহংসেো'র শেষ কবিতা । “আকাশ-সাগর, কবিতায় শ্রাস্ত 
জীবনপথিকের নত্্র নিবেদন £ 

অবশেষে দেবী, তোমারই চরণতলে 
শ্রদ্ধা-প্রেমের অর্ঘ্য আনিন্থ বহি; 
বিপথে ঘুরিয়া তোমাতে আমার সমাপ্ত পথচলা । 
পান্থ-পাদপে'র বিচিত্র রমণীকুলের সাক্ষাৎ আর পাওয়া 
যাবে না, কবি-জায়! সুধা দেবীই এখন কাব্যস্ধাসত্রের দেবী । 
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হিমালয়-চুড়া থেকে কবি নেমে এসেছেন সন্ধ্যায় গ্রামের পথে__ 
সরোবরের বাঁধাঘাটে । আঁকাশ-সাগর, এখন সরোবর-তীরে 
বাঁধা পড়েছে, কল্যাণী গৃহলক্ষ্মীই এখন কবিজীবনের নিয়ন্ত্রী। 
তাই কবির বিনিঃশেষ আত্মসমর্পণ ঃ 
সন্ধ্যা নামিল, স্নান শেষ কর দেবী, 
তুলশীমঞ্চে জালিতে হইবে দীপ-_ 
আমি রব পিছে পিছে, 
করজোড়ে শুধু রহিব দড়ায়ে উঠানের এক ধারে | 
প্রণাম সারিয়া! উঠিবে যখন তুমি, 
দেখিতে পাইবে, আম|র আকাশে স।রি সারি দীপ জ্বালা, 
তোম!র সাগরে যুগ যুগ ধরি কাপিবে তাহারি ব। 
দেবী ভারতীর অন্বেষণও শেষ পরধন্ত গৃহাঙ্গনে এসে সমাপ্ত 
হয়েছে। সমস্ত পৃথিবী পর্যটন করে কোথাঁও দেবীকে কবি 
পেলেন না, তখন £ 
ক্লান্ত দ্রেহে ফিরিন্ু আমি দীর্ঘ পথ ধরি, 
শান্ত মনে বপিন্কু এসে ঘরের বাতায়নে, 
ঘুমায়ে পড়িলাম । 
জাগিয়। আজ খুঁজিয়া পেন হারানে। আপনারে ; 
আমার মন জুড়ে 
বদিয়া আছে আমার লরস্বতী। 
বাইরে নয়, অন্তরেই কমলাসনার প্রতিষ্ঠা । এই সত্যের 
উপলব্িতে 'রাজহংস” কাব্যের সমাপ্তি । 
দ্বিতীয় পর্বের শেষ কাব্য “আলো-আধারি'। আত্মরূপ- 
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চিত্রণের সাধন! এখানে সম্পূর্ণ হয়েছে। “রাজহংস” মাতৃনামে 
উৎসগঁকিত, এই কাব্যে “আলো-আধারি “ৃত্যু-মাধুরী” 
জড়” “অগ্রিদূত'ঃ “অসহায়? “আহ্বান” ভুল” ভ্রান্তি? 
“নিয়তি”, ব্ষপ্রসহচরী” ব্যর্থতা” 'মোহ-মুদগর” প্রভৃতি 
প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বের (১৯২৪-৩৬) নানা বিচিত্র কবিতা 
সংকলিত হয়েছে । তাই এগুলিকে “রাজহংস” কাব্যের পরিণতি 
না বলে সমকাল ও পূর্বকালে বিচিত্র কাব্য-ভাবনার একত্র 
সমান্থরণ বলাই উচিত। তবু একটি সুত্রে এগুলি গাথা আছে-__ 
জীবনমৃত্যুর রহস্সন্ধানের ব্যাকুলতা, আত্মজিজ্ঞাসার তীব্রত। ও 
পথভ্রান্তির বেদনা! এগুলিকে বিশেষ অর্থদান করেছে। ব্যঙ্গ 
হাসি ও চটুল কবিতার যে পর্ব কবি পিছনে ফেলে এসেছেন, 
সেখানে আর তিনি প্রত্যাবর্তন করেন নি। পরন্ত গভীর 
দর্শনচিন্তার প্রতি আকৃষ্ট হচ্ছেন। তাঁর পরিচয়স্থল এই কাব্য । 
সমালোচক" মোহিতলালের প্রশংসাঁধন্য এই কাব্যগ্রন্থ সম্পর্কে 
সজনীকাস্ত “আত্মম্মৃতি'র তৃতীয় খণ্ডের তৃতীয় তরঙ্গে বলেছেন, 
এত দিন ব্যঙ্গ হাম্ত ও হালক। কবিতার কবি ছিলাম । এই ছুই 
কাব্যে [ 'রাজহংস” ও “আলো-আধারি? ] প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
দার্শনিক কবির স্তরে উত্তীর্ণ হইলাম £ কিন্ত সাধারণের দরবারে 
তাহাতে যে লাভ বিশেষ হইল তাহা মনে হয় না; শনিবারের 
চিঠির “সংবাদ-সাহিত্যে”র লেখক সজনীকাস্তকে কবি সজনীকাস্ত 
অতিক্রম করিতে পারিল না। আমার সাহিত্য জীবনের ইহাই 
সর্বাধিক ট্রাজেডি ।” বর্তমান প্রবন্ধের স্চনায় সজনীকাস্তের 
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কাব্যপাঠে এই বাধার প্রতি ইঙ্গিত করেছি। এ বাধা উত্তীর্ণ 
হয়ে যেতে পারলেই পাঠকের পক্ষে কাব্যরস আব্বাদন কর! 
সম্ভবপর হবে। 


'আলো-আধারি' কাব্যে কয়েকটি সার্থক রোমান্টিক প্রেম- 
কবিতা আছে। ছবি" পরশমণি, স্মিরণ'ত “তুমি” 
জাগরণী” “নিদালী” “অকথিত, “বিচিত্রা” “বর্ষায় প্রভৃতি 
কবিতায় প্রেমের যে উল্লাস ও আনন্দ প্রকাশিত হয়েছে, তা 
স্মরণযোগ্য। ব্যঙ্গবিদ্রপের কবি ও সম্পাদক সমালোচক 
সজনীকান্তের কথা মন থেকে মুছে ফেলে এই দাম্পত্য-রস ও 
রোমান্টিক প্রেমবিলাসের বর্ণসমৃদ্ধ দৃশ্যগুলি আমাদের উপভোগ 
করতে হয়। রবীন্দ্রান্থুারী কবি-সমাজের একটি সামান্য লক্ষণ__ 
রোমান্টিক প্রেমের বন্দনা । কিরণধন, কুমুদরপ্রন, করুণানিধান, 
পরিমলকুমার, কালিদাপ, সতীশচন্দ্রের মত সজনীকান্তও কাব্য- 
বীণায় রোমাটটিক প্রেমের সুক্ষ তারে বঝঙ্কার তুলেছিলেন, এই 
কবিতাগুলি তারই প্রমণণ। সজনীকান্তের কাব্যজীবনের তৃতীয় 
পর্বে উত্তীর্ণ হবার পূর্বলগ্নে এই সুমধুর প্রেমরসের সামান্য পরিচয় 
গ্রহণ কর! ফাক-মৃত্যু-রহস্তকে দর্শনচিস্তায় নয়, প্রেমালসেই 
কবি পরাজিত করে বলেছেন £ 

বিজয়ী আমি, নহে এ পরাজয় ! 

বাড়ুক বেলা, পড়ুক বেলণ, করি না আর ভয়। 
নামে নামুক ম্লান গোধুলি-বেলা, 

দিনের পরে গগন "পরে বসে রঙের মেলা । 
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গাহিবে গান, কাপিবে প্রাণ প্রদীপশিখা সম, 
নিবিবে জানি, রশ্মি-শেষ তবুও মনোরম । 
মিলনখানি মাল।র মত দ্ে।লে ভূবনম্য়, 
আমার ঠোটে মিলালে ঠোঁট, মধুর পরাজর ! 
| পরশমণি, 'আলো-আধাবি”, 


॥৫ ॥ 

কবিজীবনের স্ুচনায় অগিল্ভি হস্টেল পত্রিকায় প্রকাশিত 
রবীন্দ্রনাথ” কবিতাটিতে সজনীকান্ত তার কাব্যজীবনের 
কোষ্টীপত্র রচনা করেছিলেন। তারপর যৌবনের উদভ্রান্তি ও 
আতিশয্য, আত্মঘাতী ব্যঙ্গবিদ্রপ ও তিক্ততার পথ পেরিয়ে 
'রাজহংস' কাব্যের “রবীন্দ্রনাথ” কবিতার নবজন্ম লাভ 
করেছিলেন। এ-সবই পুর্বে আলোচনা করেছি। রবীন্দ্র- 
সাধনার মহত্তর পরিণতি ঘটল তৃতীয় পর্বে-_রবীন্দ্রাশ্রয়িতার 
পর্বে। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ১৯৩০-এ যে মনোমালিন্য ঘটেছিল 
ও যাঁর ফলে সজনীকাস্ত “প্রবাসী” প্রেসের কর্ণাধ্যঞ্ষপদে ইস্তফ! 
দিয়েছিলেন, মে বিচ্ছেদ দূরীভূত হয়ে কবির সঙ্গে তার পুনখিলন 
হয়েছিল ১৯৩৪-এর জুনে খড়দহে গঙ্গাতীবে রবীন্দনাথের 
সাময়িক আবাসস্থলে। ০সইদিনই সজনীকান্তের চোখে 
রবীন্দ্রনাথের নবপরিচয় উদ্ঘাটিত হয়েছিল ; রবীন্দ্রনাথ 
বলেছিলেন, “আমি গঙ্গার সম্তান।” “পঁচিশে বৈশাখ? কাব্যের 
“গাঙ্গেয় কবিতার উৎস সেই স্বীকৃতি । 

রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুতে (৭ আগস্ট ১৯৪১) সজনীকান্তের 
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কবিজীবনে তৃতীয় পর্বের সুচনা হল। মহত্তম কবি-প্রতিভার 
চরণে নঅ প্রণতি নিবেদন করতে গিয়ে সজনীকান্ত তার 
কাব্যজীবনে নোতুন পথ খুঁজে পেলেন। দ্বিতীয় পর্বের সমস্ত্া- 
সমাধান এক মুহুর্তে তুচ্ছ হয়ে গেল, নিদারুণ মৃত্যুঘাতে 
সজনীকান্তের কবিমানসে নবতর সংশয় উপস্থিত হল--“পঁচিশে 
বৈশাখ' কাব্যগ্রন্থের উৎসর্গপত্রে সে সংশয় ধ্বনিত হয়েছে ঃ 
জীবনের মাঝে আনন্দ আছে বার্তা পেয়েছি তোমার কাছে, 
মৃত্যুর মাঝে অমৃত আছে কি, সেই সদ্ধান দিবে কি তুমি ?**- 
বৃথা কবিতার বুনি জাল-- 
তোমার কাব্য পুঞ্জিত হয়ে পার হয়ে গেল তুহিন-রেখা ! 
সেখানে বরফ গলে নাহায়, 
কার আখিজল হিমালয় হল কেহ কি পেফেছে 
ঠিকান। তার ?**" 
গান যে আকাশে ডেসে বেড়ায়, 
ছুর হয়ে তুমি ধরার বাতাসে ছড়ায়ে গিয়েছ আপনাকেই । 
প্রাণের আগুন নেবে যে হায়, 
সবরের আগুন জালে যেইজন মরণে তাঁহার কিসের ভয় ! 
মৃত্যুত্তীর্ণ সেই কবির বন্দনা রচিত হয়েছে 'গাঙ্গেয়' কবিতায় 
__-গীাঙ্গেয়, তব অশীতিবর্ষে তোমায় প্রণাম করি।” “বলাকা” 
কবিতায় নিখিল মানবের যে চিরন্তন প্রশ্ন ধ্বনিত হয়েছে, 
সজনীকান্ত তারই সুত্র তুলে গঙ্গার সন্তান রবীন্দ্রনাথের 
নিখিল বিশ্বপরিক্রমার বিবরণ দিয়ে প্রণতি জানিয়ে 


বলেছেন « 
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আজো সন্ধান মেলে নাই কবি, পাঁও নি জবাব কোন। 

মৃক প্রত্যাশা বধির আকাশ চেয়ে 

খোজে উত্তর, মিলায় পক্ষধবনি-__ 

অসীম আকাশে জগতের গতি নীরব অন্ধকারে । 

গাঙ্গেয়, পুন গঙ্গোত্রীতে তোমার যাত্রা শুরু । 
রবীন্দ্র-জীবনকে অবলম্বন করেই সজনীকাস্ত বিশ্বরহস্থ- 
সন্ধানে যাত্রা করে এক নবতর কাঁব্যপর্বে উপনীত হয়েছেন। 
রবীন্দ্রনাথের অশীতিবর্ষপুতিতে সজনীকাস্তের এই জিজ্ঞাস! 
পরবর্তী বাইশে শ্রাবণের নিদারুণ মৃত্যুঘাতে খণ্ডিত হল, 
কবিজীবনের ভারসাম্য বিচলিত হয়ে উঠল। 


এরই প্রতিক্রিয়ায় আমরা পেলাম বিখ্যাত “র্ত হইতে 

বিদায়” কবিতাটি । সজনীকান্তের কাব্যভাবনা রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যভাবনার উপর কতদূর নির্ভরশীল তার পরিচয় এখানেই 
পেলাম । সেইসঙ্গে মহৎ শোকের আঘাতে জাগ্রত কবিমনের 
একটি মহৎ প্রকাশরূপে এই কবিতাটির স্চনায় যে আর্ত 
হাহাকার, তা গভীর ও আস্তরিক £ 

বৃহদারণ্য বনস্পতির মৃত্যু দেখেছ কেউ? 

অবণ্যভূমি আধার করিয়া শতেক বর্ষ ধরি 

শাখপ্রশাখায় মেলি সহমত বাহু 

মৃত্তিকারস করিয়৷ শোষণ শিকড়ের পাকে্পাকে 

নিম্নে বিরচি বহুবিস্তৃত স্সেহছায়া-আশ্রয়-_ 

অভ্রংপিহ বনম্পতির মৃত্যু দেখেছ কেউ ?.* 

বিফল উপমা, কোথা অরণ্য, কোথায় বনম্পতি, 
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কোথা কালিদাস, উজ্জয়িণীর প্রাসাদশিখরে কবি-- 
কোথায় উজ্জয়িনী ? 

শুধু মেঘদূত গগনে গগনে গুমরিছে গুরু গুরু, 
পবনে করিয়া ভর 

কালসমুদ্র পার হয়ে এল সহম্্ বর্ষের | 
শত-পারাবত-কৃজন মুখর ভবনবলভি যত 

মিশিছে ধৃলায়, শুনিতেছি মোরা আজো-." 
কপোতকাকলি এ কলিকাতায় অলস মধ্যদিনে। 


নিদারুণ মৃত্যুঘাতে বিবশ কবিচিত্তের মর্মমথিত ক্রন্দনবাণী 
মুহূর্তেই পাঠকচিত্তকে স্পর্শ করে--ভূবন ছাড়িয়া ভূবনের কবি 
গিয়াছে পরমক্ষণে”» এই শোকের সাস্বনা কোথায়? কবি 
সান্ত্বনা পেয়েছেন গৃহকোণে । ভূবনজোড়া হাহাকার থেকে 
কবি আত্মাপসরণ করে এলেন £ 

অন্ধকারেতে সভয় চরণ ফেলিয়া এলাম ঘরে-_ 

আমার রুদ্ধ ঘরে; 

সপ্িংহার1 সন্বিৎ পেনু ফিরে-- 

প্রসন্ন অখি মেলি দেখিলাম, আমার ঘরের কোণে 

স্রিপ্ধশিখায় জলিতেছে ঘ্বৃতদীপ ; 

চিতার আগুন ঘরের প্রদীপে কখন ছু ইয়া গেছে-_ 

ছুয়েছে পরম স্নেহে। 

দ্বিধা-কম্পিত দুই করতল এক হল আশ্বাসে, 

বলিতে পারি না কোন দেবতারে ঘ্বৃতদীপ-মহিমায় 

নিবেদি নাতি চরম নমস্কারে | 
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' কবিপ্রাণের মত্ত হাহাকার এখানে সামনা লাভ করেছে। 
'রাজহংস' কাব্যের পাল্থ-পাদপ” কবিতার নায়ক এখন 
আপন মানস-সরোবরের তীরে আশ্রয় সন্ধান করছেন। 


“মানস-সরোবর' কাব্যে সেই আশ্রয় সন্ধানের কাহিনী বিধৃত 
হয়েছে। 


“মানস-সরোবর কাব্যের প্রথম কবিতা “মানস-সরোবরে' 
যে আশ্রয়সন্ধানের কাহিনী, শেষ কবিতা “নচিকেতা'য় 
তারই মহত্তর ব্যঞ্জনাগর্ভ রূপায়ণ। নচিকেতার প্রতি কবির 
জিজ্ঞাসা £ 

নচিকেতা, তব সন্ধান হল শেষ? 

সৃত্যু-আলয়ে আতিথ্য লভি ফিরিলে মর্তভূমে ১**" 

মিলেছে'কি সমাচার ?**, 

নচিকেতা, তব সাধন। কঠোর কি দিল আমারে আশি ? 

একটি 'কাহিনী--উপলখণ্ড কাঁলবারিধির তটে, 

যজ্ঞ-অগ্রি তাহারই একট নাম। 

হাঁয় নচিকেতা, মর্তলোকের জীবন মরণশাল, 

ধরার বিরহ-ব্যথার কাতর শঙ্কিত ভীরু প্রাণ 

তোমার কাহিনী মাঝারে তাহ।র। পেরেছে কি আশ্বাস 

সম্মুখ হতে উঠেছে কি কারে! প্রাণমৃত্যুর 
রহশ্য-যবনিক1, 

দৃষ্টি হইতে ছি'ড়িয়! খসেছে কারো সংশয়-জাল ? 

হাঁয় নচিকেতা, বিফল সাধনা তব। 

মহত্তম কবিপ্রতিভার অন্তর্ধানে সজনীকাস্ত যে সাস্বনা 


সজনীকান্ত দাস ২৯৯ 


গৃহপ্রদীপের আলোয় পেতে চেয়েছিলেন, পরবর্তী দিনের 
ঝোড়ো বাতাসে সে প্রদীপশিখা কেঁপে কেঁপে উঠেছে; 
নচিকেতার অমৃত-সাধনায় মৃত্যুগ্রস্ত ধরণীর কবি আশ্বাস 
লাভ করেন নি, তাই এ কথা বলতে তিনি বাধ্য 
হয়েছেন £ 

নচিকেতা, তব প্রাচীন কাহিনী মানি যে অর্থহীন, 

মৃত্যুর কালে! আলো তার মাঝে পশিবে ন। 

| কোনও দিন ও, 

নচিকেত] ছাড়ে পুবাতন প্রতারণা । 
“মর্ত হইতে বিদায়” ! প্পচিশে বৈশাখ ] কবিতার রচনা- 
তারিখ ১৯ ভাদ্র ১৪৮, আর “নচিকেতা' [ “মানস-সরোবর? ] 
কবিতার তারিখ আশ্বিন, ১৩৪৮। অন্ন কয়েকদিনের ব্যবধানে 
সান্ত্বনালাভ ও সাস্বনাচ্যুতির এই নিদারুণ বেদনা কবি 
গজনীকাস্ত বহন করেছেন। আসল কথা, রবীন্দ্রনাথ তার 
কাব্যজীবনে যে আশ্রয় ছিলেন, তা থেকে বিচ্যুত হয়ে কবি 
আলোচ্য তৃতীয় পর্বে আর কাব্যজীবনে ভারসাম্য ফিরে পাচ্ছেন 
না। ঠিক তার পরে রচিত [কাতিক ১৩৪৮] “মানস-সরোবর" 
কবিতায় আবার সেই পুরাতন আশ্রয়-_কাব্যবিশ্বাস ফিরে 
পাবার ব্যাকুলতা৷ লক্ষ্য করি__ | 

সব ভূল, সব ভুল, যাহা কিছু জানিয়াছিলাম ; 

সকল দিনের শেষে নাহি নামে রাত্রির আধার, 

সকল রাত্রির শেষে জাগে না প্রভাত ।** 
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এই মৃত্যু, এই পরিণাম । 

সব ভূল, সব ভূল, যাহা কিছু জানিয়াছিলাম। 

ক্লান্ত পক্ষ বিস্তারিয়া, রাজহংস পহুছিল শেষে 
হিমাচল-পাদমূলে গাঢ়নীল মানসের তীরে ।.** 
আমারও বিশ্রাম জানি এই নীল মানসের তীরে, 

যে মানস আমারই মানসে । 

মোর হিমাচল-যূলে স্তব্ধ শান্ত নীলান-সায়র-_ 

আমি রচিয়াছি সেথা ক্লাস্তপক্ষ বিহঙ্গের অস্তিম বিশ্র।ম, 
আপনি করেছি স্থপ্টি টলমল নীর নীল স্বচ্ছ সুশীতল, 
অগাধ অতল জল, মোর তপ্ত জীবনের জালা! অবসান । 


আত্মরূপচিত্রণের পর্ব ও আত্মরূপবিশ্লেষণের পর্ব £ 

এ হুয়ের মাঝে আলোচ্য তৃতীয় পৰ-_-রবীন্দ্রাশ্রয়িতার পব। 
তবে এই মহৎ আশ্রয়ে থেকেও কবি সজনীকাস্ত আত্মবিশ্লেষণের 
হাত এড়াতে পারেন নি। “রাজহংস' কাব্যের ( দ্বিতীয় পরবে ) 
ছুই মের ও "পান্থ-পাদপ” কবিতায় যে আত্মরূপচিত্রণ, 
তা আরও গভীর ও বিশ্লেষণ-ধর্মী হয়েছে “মানস-সরোবর' 
কাব্যের ছুটি কবিতায়_-আমি” ও "ন্ল্টের লেখা"য়। 
সজনীকান্তের কবিমানসের বিশ্লেষণে এ ছুটির পরিচয় গ্রহণ 
অবশ্যকর্তব্য । “পান্থ-পাঁদপ” কবিতায় দেখেছি, কবি আত্ম- 
পরিচয় দিয়েছেন একটি সুন্দর বর্ণনায়-_“চির-রৌদ্রের চির- 
আলোকের সঙ্গী পথিক আমি? । 


“আমি” কবিতাটিতে আত্মবর্ণনা আরও গভীরে পৌচেছে। 
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আত্মজিজ্ঞাসায় কবিপ্রাণের হাহাকার ধ্বনিত হয়েছে । করি 
আত্মান্ুসন্ধানে বেরিয়েছেন £ 


কে আমি, কি মোর পরিচয়-_ 
এই চিরন্তন ঘন্দে বারম্বার পাসরি পাসরি 
ভালমন্দে গড়া আমি মোর বিশ্বে পেয়েছি প্রকাশ । 


বোধ করি প্রতোক বিবেকবান সং কবির মনেই এই জিজ্ঞাসা 
ওঠে ; কেউই এর হাত এড়াতে পারেন নি। সজনীকান্ত এর 
হাত এড়িয়ে যেতে চান নি, এখানেই তার কাব্যসাধনার 
আস্তরিকতা প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । কবির দৃষ্টিতে খণ্ড জীবনচিত্রগুলি 
অখণ্ড সত্যরূপে প্রতিভাত হয়, আপাত-বৈষম্যের অন্তরালে 
নিগুঢ় এক্যদর্শন গড়ে ওঠে । সজনীকান্তের সেই সামগ্রিক 
দ্ষটির পরিচায়ক “আমি” কবিতাটি । কবি সংসারের একজন, 
ঘণা প্রেম তিনি পেয়েছেন, বিলিয়েছেন, তথাপি তার নিঃসঙ্গতা 
ঘোচে নি। আর স্থষ্টিশীল সাহিত্যিকের এই নির্জনতাবোধ 
কোনদিনই যায় না । তাই কবির স্বীকৃতি ঃ 

সেখানে একাকী আমি, সে অসীম একান্ত আমার-_ 

ভাষাহীন সে অপীমে চিরমূক ইতিহাস মোর। 


(কন্ত কবি মানুষের প্রতি বিশ্বাস হারান নি। যে মহত্তম কবি 
তার শেষ €55091001-এ মানবতার প্রতি মৃত্যুঞ্জয় আস্থা 
স্থাপন করেছেন, স্জনীকাস্ত তারই ভাবশিষ্য । তাই সজনীকাস্ত 
ঘোষণ। করেছেন £ 
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জীবনের দুঃখ শোক লাঞ্ছনা ও অপমান মাঝে 
এই শিক্ষা আমি লভিয়াছি-__ 
মহতেরে বৃহতেরে প্রতিদিন করিব স্বীকার ।*** 
সমস্ত বেদনা-বিষ এ জীবনে করিয়া মন্থন 
মুঠি ভরি যে অমুত এতদিনে করিয়াছি পান, 
সাধ যায় জনে জনে নিজ হাতে দিতে সেই স্থুধা-_ 
নিজেরে প্রকাশ করি সকলেরে গড়িয়া তুলিতে , 
মুছে খাওয়া শূন্যতায় রূপহীন মানুষের আর কোনও 
নাহি পরিচয়। 


সজনীকান্ত তার কাব্যপাঠককে নৈরাশ্টের অতল গভীর 
খাদের সামনে ছেড়ে দেন নি, অমুত-পথের-_মানুষ ও সংসারের 
প্রতি প্রেমের নির্দেশ দিয়েছেন । 


“শ্নেটের লেখা” কবিতাটিতেও আত্মরূপচিত্রণের ও 
আত্মপরিচয়লাভের প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। কবিমানসের 
সহজাত নিঃসঙ্গতা নিয়ে তিনি এখানেও জীবনপথ-পরিক্রমায় 
বেরিয়েছেন ঃ 

মোর ভালবাস! শিশুকাল হতে ফিরেছে দোসর খুঁজে-_ 

কখনো ভিক্ষা! কু কাতরতা৷ কখনো পরাক্রম। 

আজও সে বিবাগী, তবু 

অজানা অনাম অনিশ্চিতের খুঁজিতেছে আশ্রয় । 
'শেষ পর্যস্ত জননী-আশ্রয় লাভ করে নিশ্চিন্ত হয়েছেন । মানস- 
সরোবর-পরিক্রমায় এই জননী-আশ্রয় রবীন্দ্রাশ্রয়ের পটভূমিতে 
'মহত্তর ব্যগুনায় সমৃদ্ধ হয়েছে। 
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| ৬ ॥ 

মানস-সরোবর আশ্রয়েই সজনীকান্তের কাব্যের তৃতীয় 
পর্বের সমাণ্তি। প্রথম পর্বের উদ্ভ্রান্তি ও তিক্ততা এবং দ্বিতীয় 
পর্বের আত্মরূপচিত্রণ-সাঁধনা উত্তীর্ণ হে কবি তৃতীয় পর্বে যে 
রবীন্্-আশ্রয়ে পৌচেছিলেন, তা শেষ পর্যস্ত রক্ষা করতে 
পারলেন না! আবার নবতর কাব্যবিশ্বাস ও আশ্রয়-সন্ধানে 
চতুর্থ পর্বে যাত্রা শুরু করলেন । এই শেষ পর্বের €(১৯৪৩-৫৯) 
কবিতা একত্র সঙ্কলিত হয় নি, বিভিন্ন পত্রিকায় তা ছড়িয়ে 
আছে। এই পর্বের যে বিশিষ্ট লক্ষণ, তাকে বলতে পারি 
আত্মরূপবিশ্লেষণের পর্ব। প্রৌটির প্রশান্তি এখন কবিমনে 
আধিপত্য বিস্তার কনেছে। যৌবনেব বিক্ষুব্ধ উন্মাদনা এবং 
অশান্ত আত্মজিডন্কাসা এখন অপশ্থত হয়েছে, তাঁর স্থানে 
এসেছে প্রশান্ত আত্মবিশ্লেষণ। সকল তিক্ততা ও বেদনা 
থেকে, সংশয় ও হতাশা থেকে কবি এই পর্বে মুক্ত হয়েছেন। 
সজনীকান্তের সাম্প্রতিক কবিতাবলী পাঠে অন্ততঃ এই ধারণাই 
মৃথিত হয়। 

ত্রিশ বরের কাব্যপরিক্রম। অন্তে এ কথাই আমাদের 
মেনে নিতে হয় রবীন্দ্র-রূপ-সাঁগর্তীর ছেড়ে কবি সজনীকাস্ত 
অন্যাত্র যেতে চান নি। তার রবীন্দ্র-বিরোধিতা, আপাত, বাহ্যিক 
ও সাঁময়িক। কাব্যজীবনে তিনি রবীন্দ্রকাব্যাদর্শে দীক্ষিত। 
সমরোত্তর আধুনিক বাংলা কবিতার হতাশা ও বেদনা তার 
কাব্যজীবনে পরমাপ্রাপ্তি নয়। কল্লোল-কালিকলম-পূর্াশা- 
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গোষ্ঠী থেকে আজ পর্যন্ত প্রবাহিত যে আধুনিক সংশয়ী 
অবিশ্বাসী নাগরিক কাব্যধারা, সজনীকান্ত তাকে কোনদিনই 
সমর্থন করেন নি। “শনিবারের চিঠির তীব্র আধুনিক কাব্য- 
সমালোচনার মূলে সজনীকান্তের এই কাঁব্যবিশ্বীস। একে 
অস্বীকার করলে বিদ্রপ-কটুক্তিটাই প্রাধান্য পায়, প্রকৃতিপ্রেমী 
রবীন্দ্রকাব্যাদর্শে বিশ্বাসী আস্তিক, স্যষ্টির মঙ্গলে বিশ্বাসী, 
শাস্তিপ্রত্যাণী কবিমানস এই পর্বেই স্পষ্টতর চেহারায় দেখা 
দিয়েছে । 

এ কথা স্মরণযোগ্য যে আলোচ্য পর্বটি আধুনিক 
ভারতবর্ষের জীবনে সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ পর্ব । ১৯৪৩-এ পঞ্চাশের 
মন্বস্তর ও যুদ্ধ, ১৯৪৬-এর ভ্রাতৃবলি, ১৯৪৭-এর খণ্ডিত স্বাধীনতা 
ও দেশভাগ, ১৯৪৮-এ গান্ধী-হত্যা, ১৯৪৮-৫০এ ছিন্নমূল 
জীবনের আশ্রয়সন্ধান প্রভৃতি বড় বড় ঘটন! ঘটে গিয়েছে। 
আমাদের সমাজ ও রাষ্ট্রের চরিত্র পরিবতিত হয়েছে, বন্ধু 
মানবিক মূল্যবোধের অবসান ঘটেছে, দ্রুত পরিবর্তমান সমাজ- 
জীবনে ভাঙন দেখা দিয়েছে, আণবিক যুগের নবরূপ প্রকাশ 
পেয়েছে, আত্মঘাঁতী মারণাস্ত্রেরে আবিষ্ষারে ও মহাবিশ্বজয়ের 
নেশায় সভ্যতা গভীরতম সংকটলগ্নে উপনীত হয়েছে । 

সজনীকান্তের মত সমাজমচেতন সদাজগ্রত কবি এ-সবের 
প্রতি উদাসীন থাকতে পারেন না এবং অন্নুভৃতি প্রবণ 
কবিমানসে এ-সবের প্রতিক্রিয়াও গভীর-ভাবে মুত্রিত হয়-_ 
একথা মনে রেখে শেষ পর্বের কাব্যালোচনায় আমাদের প্রবৃত্ত 


সজনীকাস্ত দাস ৩০৫ 


হতে হয়। আজকের ভ্রুতপরিবর্তমান বিশ্বে যখন সাবিক* 
সংকট লগ্রটি উপস্থিত এবং মানবিক মূল্যবোধ বিপর্যস্ত, তখন 
কোনও সং কবির পক্ষেই আপন আদর্শে অবিচল থাকা অত্যন্ত 
কঠিন সাধনা । সর্বগ্রাসী হতাশ। ও নৈরাশ্যটের কাছে পরাজয় 
স্বীকার করে নাস্তিক তিক্ত জীবনাদর্শকে সত্য বলে মেনে নিতে 
হবে, না, একে পেরিয়ে আস্তিক জীবনদর্শনে পৌছতে হবে__ 
এই কঠিন জিজ্ঞাসার সম্মুখীন হয়েছেন ছুনিয়ার সকল 
সাহিত্যসেবক | এই পর্বে কবি সজনাকান্ত স্বনাম ও গোপালদা'র 
(সংবাদ-সাহিত্য, শনিবারের চিঠি ) বেনামে যে-সব কবিতা 
রচন। করেছেন, সেগুলি সযত্তে অনুধাবন করলে লক্ষা করা যায় 
তিনিও এই জিজ্ঞাসার হাত থেকে পরিত্রাণ পান নি । আজকের 
পরিবর্তমান বিশ্বে কোনও কিছুরই স্থায়ী সমাধান স্থলভ নয়। 
কবি সজনীকাস্তের কবিতায় আত্মরূপবিশ্লেষণের ও 
আত্মজিজ্ঞাসার তীব্রতা ও গভীরতা এই পর্বে লক্ষ্য করি, তা 
প্রমাণ করে তিনি বিবেকবান্‌ সৎ কবি-িনি শাস্তির শেষ 
বিজয়ে, মানবিক মূল্যবোধের মহস্তর স্থ্টিতে, কল্যাণ ও মঙ্গলের 
জয়যাত্রায় আস্থা! রাখেন। কিন্তু বস্তসচেতন কবি এত সহজেই 
পরিত্রাণ পান না। বাস্তবের কঠিন জিজ্ঞাসা ও তার সামনে 
আদর্শের অসহায়ত। তাঁকে ব্যঘিত ও গীড়িত করবেই । সেই 
বেদন! সজনীকান্তের এই পর্বের কবিতায় লক্ষণীয় । 'গোপালদা'র 
তিববতী গুহায় প্রস্থান, প্রত্যাবর্তন ও পুনঃপ্রস্থানে এই অস্থিরতা। 
ও বেদনারই পরিচয় বিধৃত হয়েছে । তথাপি সজনীকান্তের 
১৩ 


৩০৬ রবীন্্রাগ্থসারী কবিসমাজ 


সাম্প্রতিক কবিতায় দেখি, তিক্তত! নৈরাশ্য হতাশ। প্রাধান্য লাভ 
করে নি, ধরণীর প্রতি গভীর ভালবাসাই জয়লাভ করেছে। 
“গোপালদা'মারফত সেই মৃত্যুঞ্জয় প্রেমবিশ্বাসের বাণী 
সজনীকাস্ত আমাদের শুনিয়েছেন [শনিবারের চিঠি, সংবাদ- 
সাহিত্য, পৌষ ১৩৬৫ ] £ 


পুরাতন এ ধরণী, ভাই তো নবীন প্রতিদিন, 
ছয়টি খতুর রসে সন্তীবিয়া রাখে আপনারে 

নিত্য বিবর্তন মাঝে ? সঞ্চয়ের ব্যর্থ গ্লানিভারে 
স্মরণ করে না! কু অতীত কালের কোন খণ। 
মাটির আধারে তার প্রাণবধারস রয় জমা, 

সেই রহস্য ফুলে ফলে নিত্য হয় বাহিরে প্রকাশ-_ 
তারি মাঝে আছে মন্ত্র রুধিবারে মহামৃত্যু-ত্রাস, 
তাই চিরপুরাতন এ ধরণী চিরমনো রম] | 

ওরে মৃত্যুভীত, সেই প্রাণমন্ত্র কবে শিখে নিবি, 
লোভহীন নিবেদনে নিজেরে নিঃশেষে করি দান, 
চলমান কালন্রোতে বার বার করি পুণ্যন্ান 

এ চির যৌবন-তীর্থে ধরণীর, হব চিরজীবী | 
অন্থথন চলে যেন ভাঙা-গড়া তোমার মাঝারে-__ 
গতিহীন অক্ষয়েরে মহাকাল প্রতিদিন মারে । 


আলোচ্য শেষ পর্বে (১৯৪৩-৫৯) কবির ব্যক্তিগত 
জীবনের ছুটি ঘটনা উল্লেখযোগ্য । একটি, তার পঞ্চাশ-পৃতি 
উপলক্ষে জন্মোসব-অনুষ্ঠান ( ৯ ভাদ্র, ১৩৫৬), অপরটি তার 


সজনীকান্ত দাস ৩০৭ 


চক্ষ-অপারেশন ( ১৩৬৪ বঙ্গাব্দ )। এই ছুটি ঘটনাই তার 
কাব্যজীবনে স্বাক্ষর রেখে গেছে। 


ব্যঙ্গ-বিদ্রপের আঘাত ও তিক্ততাস্থজন কবি সজনীকাস্তের 
কাম্য নয়, তার প্রমাণ এখানে পাই। পঞ্চাশ-পৃতি উপলক্ষে 
স্থসাহিত্যিক তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের গৃহে কবিকে যে সংবর্ধন! 
সাহিত্যিক-বন্ধুরা জ্ঞাপন করেন, তার উত্তরে সজনীকাস্ত যে 
ছন্দোবদ্ধ কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন করেন, তাতে কবিমানসের একটি 
অন্তরঙ্গ পরিচয় উদ্ঘাঁটিত হয়েছে । কবি বলেছেন-_ 
একদ1 মোর এই তো৷ ছিল দাবি-- 
আমার হাতে বিশ্বজোড়া মনের আছে চাবি-- 
যেখানে যত কুলুপ সেই চাবিতে ঘাবে খুলে, 
পারিব দিতে আশার বাণী নিরাশ হৃদিমূলে ) 
সবার বুকে সবার লাগি জাগাব ভালবাসা, 
আমার মুখে মুখর হবে মুক মনের ভাষা ; 
নৃতন স্থরে আমি গাহিব গান, 
উঠিবে গেয়ে সঙ্জীবিত পুরাতনের প্রাণ । 
একদা মোর এই তো ছিল দাবি-_ 
পেয়েছি হাতে সত্য-শিব-সুন্দরের চাবি ॥ 


জীবনের মহৎ সাধনার আকাঙ্ষাই এখানে ব্যক্ত হয়েছে। 
পঁচিশে বৈশাখকে প্রণাম জানিয়ে বলেছেন, প্রণাম করি পঁচিশে 
বৈশাখে, সারা যুগের সার্থকত। ঘিরিয়া৷ থাক্‌ তাকে 1 নৈরাশ্য 
তার হৃদয়কে অধিকার করে নি, প্রীতিসাধনার কবি সজনীকাস্ত 


৩০৮ রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 


সমস্ত ছুঃখবেদনাকে উত্তীর্ণ হয়ে গেছেন, তার কাব্যসাধন। 
সম্পর্কে এটাই বড় কথা । 
পরবর্তী গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা ঃ চক্ষু অপারেশন । নবদৃষ্টি-লাভের 

ফলে গীতিকবিতার একটি নোতুন শ্রোতোধারার পথ উন্মুক্ত 
হয়েছে। জগৎ ও জীবন সম্পর্কে সজনীকাস্ত একটি নোতুন 
প্রত্যয়ভূমিতে উপনীত হয়েছেন। তার সাম্প্রতিক কবিতার 
মূল রস শীস্তরস, একটি গ্রীতিপ্রসন্ন উত্তেজনা মুক্ত শান্ত ধ্যান- 
দৃষ্টির পরিচয় এখানে বিধৃত হয়েছে। এই নোতুন কাব্য-ফসলের 
প্রথম সাক্ষাৎ পাই ১৫ ও ১৬ জানুয়ারি, ১৯৫৮তে রচিত ছুটি 
সনেটে ( শনিবারের চিঠি, মাঘ ১৩৬৪ সংখ্যা দ্রষ্টব্য )। অন্যতর 
সনেট “নবায়ন” এই নোতুন প্রত্যয়ে: পরিচয় বহন করে, এটি 
সম্পূর্ণ উদ্ধারযোগ্য £ 

অন্ধতার আবরণ বিদূরি বিজ্ঞান-শলাকায় 

নিপুণ হস্ত ধার প্রকাঁশল নব স্র্যালোক-__ 

লভি নয়নের জ্যোতি তার প্রতি নতি মোর ধায়, 

অবারিত দৃষ্টি মোর দিনে দিনে দূরগামী হোক । 

তমসা-আচ্ছর আখি যা দেখেছে কটু ও কষায়, 

চারিদিকে যা দেখিয়। ডেবেছিন্ অন্ধ হোক চোখ-- 

নবীন দর্শন লভি চিত্ত মোৰ প্রার্থন জানায়-_ 

সুন্দর হউক ধরা, মানুষেরা হোক বীতশোক। 

বহুদিন ভুলেছিহু পৃথিবীতে এত আছে আলো।, 

যত আলো! এ আকাশে এ মাটিতে তত ভালবাপা__ 

জড়ত্বের আবরণ মাহুষেরে দেবত্ব ভূলালো, 


সজনীকান্ত দাস ৩০৯ 
জ্ঞানাঞ্জন-শলাকায় ঘুচুক এ তম সবনাশা 
দরদী বিজ্ঞানী এস, এ আধারে দৃষ্টি-দীপ জালো, 
আনন্দে হান্থুক পুর্থী, দূর হোক নিষ্ষল হতাশা ॥ 
ব্যক্তিগত উপলক্ষ্যকে কাব্যের অমরত! দানের একটি সুন্দর 
প্রকাশ বলেই এটি অভ্যঘিত হবে। গীতিকবিতা যে কবির 
ব্যক্তিজীবনের কাব্যরূপায়ণ, সেটি এখানে পুনর্বার প্রমাণিত হল। 
পরবর্তী এক বৎসরে সজনীকাস্তের কাব্যরচনায় যে জোয়ার লক্ষ্য 
করা যায়, তার সুচনা এখানেই-_অন্ধ তমসার উপর বিজয়লাভে 
আলোকের এই বন্দনায়। 
কবি সজনীকাস্তের কাব্যজীবনের ভিত্বিভূমি যে রবীন্দ্রকাব্য, 
তার উল্লেখ পূর্বেই করেছি। উপরোক্ত কবিতায় আস্তিক 
জীবনদর্শনের যে পরিচয় পাই, তা! রবীন্দ্রকাব্য-নিষ্াত কৰি- 
মানসের আস্তর প্রকাশ । রবীন্দ্রআন্ুগত্যের শেষতম পরিচয় 
পাই একটি টুকরি” কবিতায় [ ফাল্গুন ১৩৬৪, শনিবারের চিঠি 
দ্রষ্টব্য ]। রবির আলোয় বিশ্বজগৎ ও রবি-প্রতিভালোকে 
বাংলার কাব্যজগৎ উন্তাসিত হয়েছে, এই পুরনো সত্যের নবতম 
ঘোষণ এই কবিতাটি £ 
সবাই মিলে তুলেছিলাম ছবি 
কেউ ব। মোরা! গল্প-লেখক 
কেউ বা মোর] কবি। 
অনেক কালের পর- 
রাতের নভে হারিয়ে গেলাম 
আমরা পরম্পর। 


৩১০ রবীন্দ্রান্রসারী কবিসমাজ 


মহাকালের কালো পাড়ে 
তারার ঝিকিমিকি 
বাড়িয়ে দিয়ে, আমরা শুধু শিখি__ 
জগৎ জুড়ে আলো! ছড়ায় রবি, 
ছবির মতন আমরা শুধু ছবি । 


যে শাস্তি ও বৈরাগ্যের অধিষ্ঠানভূমিতে কবি উপনীত 
হয়েছেন, তা একাধিক কারণে আশঙ্কার স্থল বলে প্রতীয়মান 
হবে। জগৎ ও জীবনের প্রতি কবির অনাসক্তি ঘটতে পারে 
অথবা তিনি কাব্যসাধনাকে ধর্মসাধনার তুলনায় নিম্নাসনে 
প্রতিষ্ঠিত করতে পারেন । সুখের বিষয়, সজনীকান্তের ক্ষেত্রে 
এই আশঙ্কা অমূলক । প্রখর বাস্তবচেতনা ও কাগুজ্ঞান তাকে 
রক্ষা করেছে। পূর্বে যে মনোবৃত্তি তাকে রোমান্টিকতার 
আতিশয্যকে তীব্র ব্যঙ্গ করতে প্ররোচনা দান করেছিল, আজ 
তা কবিকে অসুয়ামুক্ত দর্শনচেতনার স্তরে উত্তীর্ণ করেছে । জগৎ 
ও জীবনকে সত্যরূপে মোহমুক্ত দৃষ্টিতে সজনীকান্ত দেখেছেন । 
মুগ্ধ আত্মরতি ও রোমান্টিক প্রেমসাধনা সাম্প্রতিক বিশ্বাসরিক্ত 
হৃদয়হীন জগতে কী অভ্যর্থনা পেতে পারে, তার পরিচয় 
সজনীকান্ত উপস্থিত করেছেন একটি সনেটে। সেটির নাম 
বৃন্দাবনের প্রতি মথুরা” [ চৈত্র ১৩৬৪, শনিবারের চিঠি ] £ 

ফরমাশ করেছ বন্ধু, লিখিবারে প্রেমের সনেট-- 


যে প্রেম সনেট-প্রস্থ, রাজপথে স্তব্ধ বহুদিন। 
তাহারে ধতই ডাকি বলে সে যে, “ইট ইজ টুযু লেট!” 


সজনীকাস্ত দাস ৩১১ 


হৃদয়ের পিও জুড়ে বসিয়াছে লিভার ও স্প্লীন । 

শূন্য মধু-বৃন্দাবন, ঝোলে সেথা “টু-লেট'-ট্যাবলেট, 

মথুরার করণিকে বেণু ভেঙে হল আলপিন। 

রাজাকে করিতে খুনী ভারে ভাবে মদ আসে ভেট,স.. 

নিধুবনে কেকাকুহু স্তব্ধ, ক্যানেন্তার-টিন। 

তাই তো নিবিষ্ট মনে লিখিতেছি ভূয় আত্মস্থৃতি। 

প্রেমের সমাধি "পরে গড়িতেছি তাসের প্রাসাদ--- 

স্পেডকে রয়াল ডেকে লভি যে চরম আত্মপ্রীতি, 

একমুখী ভালবাস! হয় বহুমুখী সাম্যবাদ । 

বাল্যে ধার রাসলীল। তারি কে ভগবদৃগীতি, 

কুঞ্জে যে কু্জিল প্রাতে, সন্ধ্যায় সে করে আর্তনাদ ॥ 
আজকের যে জগৎ-মথুরায় রোমান্টিক ভাবনা-বৃন্দাবনের “বেণু 
ভেডে আলপিন” তৈরি করা হচ্ছে, সেখানে কোন কিছুর উপর 
বিশ্বাস স্থাপনা করাই কঠিন হয়ে পড়েছে । ধরণীপ্রীতি ও 
মানবপ্রেমের সঞ্জীবনী-মন্ত্রে কবি সজনীকাস্ত এই বিশ্বাসরিক্ত 
জগতে রবীন্দ্রকাব্যাদর্শে গঠিত কবিমানসের প্রত্যয়টিকে রক্ষা 
করেছেন। সরম্বতীর সাধনমন্দিরে এই বাণীসাধক তার “মুক 
বন্ধু” “বাণীহীন মসীপত্রখানি'র আমন্ত্রণে সাড়৷ দিয়ে তার 
সাহিত্য-সাধনার সারম্বত-বিশ্বীসটিকে ব্যক্ত করেছেন একটি 
কবিতায় [ স্ধুর প্রতি”, জ্যৈষ্ঠ ১৩৬৫, শনিবারের চিঠি ] ঃ 


মানি সেই মূক আবেদন 

তোমারে ম্মরিয়া বন্ধু, খুলিয়াছি মনের ভাগ্ার। 
এ অনিত্য পৃথিবীতে-_নিত্য যাহা বহে ধ্বনিময় 
অতিক্রমি গতকাল তাই হয় চিরচমৎকার । 


রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 


সংশয়ের উধ্বে” উঠি নিত্য হোক ক্ষণ-পরিচয়-_- 
তুমি এক! মোরে দিলে, আমি দিব সবার উদ্দেশে-_ 
কে শুনিবে নাহি জানি, না৷ জানি কে নেবে ভালবেসে । 
তুমি উপলক্ষ্য মাত্র, লক্ষ্য মোর এ বিশ্ব-ভূবন | 
ছন্দে স্থুরে যদি কভু সার্থকতা লভে মোর বাণী 
হারাইয়1 যাই যাঁদি তুমি আমি এই ভবে 
ধন্ট হবে মসীপাত্রখানি ॥ 
'রাজহংসে'র কবি সজনীকান্ত তার কাব্য-মানস-সরোবর”- 
পরিক্রমা-অন্তে এই নিশ্চিত মৃত্যুপ্য় আশ্বাসের প্রত্যয়-ভূমিতে 
উপনীত হয়েছেন ; এখানেই তার কাব্যসাধন! সার্থকতা লাভ 


করেছে। 


৩১২ 


সক অনুচিন্তা 
সত্যেন্দ্রনাথ ও সুইন্বর্ন 
|॥ ১ || 


বর্তমান শতকের প্রথম পাদের বাংলা কাব্যসাহিত্যে 
সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের একটি নিশ্চিত ভূমিকা আছে। রবীন্দ্রান্ুসারী 
কবিসমাজের নেতারূপে অবিসংবাদিত প্রতিষ্ঠা তার সম্পর্কে 
গুরুতর মনোযোগ ও আলোচন! দাবি করে! অথচ সত্যেন্্র- 
প্রতিভার যথার্থ মূল্য নিরূপণের প্রয়াস ডক্টর হরপ্রসাদ মিত্রের 
সত্যেন্দ্রনাথ £ কবিতা ও কাব্যরূপ” ছাড়া অগ্যাবধি সামান্যই 
হয়েছে। সত্যেন্্র-কাব্যপাঠের যে ফলশ্রুতি, তা কেন পাঠককে 
তার ৬ম্পর্কে উচু ধারণা পোষণে উৎসাহিত করে না, এ প্রশ্রের 
গভীর আলোচন! বিশেষ হয় নি। অথচ এই প্রশ্বের সম্তোষ- 
জনক উত্তরের উপর সত্যেন্্র-কবিমানসের মূল্য নির্ভরশীল । 
মহৎ কবিতা যে কেবল যুক্তি শৃঙ্খল। নয়, তা৷ মেধা পাগ্ডিত্য 
নয়, ছন্দোল্লাস ও অপরিমিত উচ্ছণস নয়, শিশুসলভ আতিশয্য 
ও উত্তেজক লঘু কল্পনার খেল! নয়, তা সত্যেন্দ্রনাথ-সম্পকিত 
আলোচনায় আমরা সব সময় মনে রাখি না। ফল হয়েছে এই, 
সত্যেন্দ্রনাথ কবি ও পদ্কার, উভয় আখ্যাতেই ভূষিত হয়েছেন : 
এবং এ ছুয়ের কোনো একটিকে যে ত্যাগ করতেই হয়, সে 
বিষয়ে পাঠকমন ছিধাগ্রস্ত ৷ 


৩১৪ রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাঁজ 


ইংরেজি কাব্যসংসারে অনুরূপ সমস্তা দেখা দিয়েছিল 
স্ুইন্বর্ন কে নিয়ে । সুইন্বর্. কি মহৎ কবিপ্রতিভা, না নিতান্তই 
পগ্যকার? তিনি কি সামগ্রিক কবিকল্পনার ( 17085170800) ) 
অধিকারী, না লঘু কল্পনার (0০5) কারবারী? তিনি কি 
সামগ্রিক স্থৃষম বাণীশ্রীর অধিকারী, না মঞ্জুল বাকৃসর্বস্বতা ও 
ছন্দোল্লাসের কারবারী? এই প্রশ্নের সমাধানের উপরেই 
সুইন্বর্নের কবি-প্রতিভার মূল্য নির্ভরশীল। বর্তমান শতকের 
গোড়ার দিকে ইংরাজি সমালোচনাক্ষেত্রে এই প্রশ্ন নিয়ে নানা 
আলোচন! হয়েছে । গস্, ওয়াইজ, ম্যাককেল, নিকলসন, 
কম্পটন রিকেট, হেগ্ডীরসন্‌ প্রমুখ প্রখ্যাত সমালোচকরা এ 
নিয়ে নানা গভীর আলোচনা করেছেন এবং স্বীকার করতেই 
হয়, সুইন্বর্ন, প্রথম শ্রেণীর কবির শিরোপা পান নি। 


সত্যেক্্রনাথের সঙ্গে সুইন্বর্নের মিল প্রচুর, অমিল কম। 
তাই সুইন্বর্নের কাব্য-প্রতিভা নিরূপণের আলোকে সত্যেন্দ্র- 
প্রতিভার পুনবিচার করা যেতে পারে। কাব্যপ্রসাধনে-_- 
বিশেষত বহিরঙ্গ-প্রসাধনে বিশেষ গুরুত্ব আরোপ, ছন্দ ও শব্দ 
ব্যবহারে নৈপুণ্য, চিত্রকল্প রচনায় অনায়াস দক্ষতা, কবিকল্পনার 
আকম্মিকতা, শিশুস্বলভ আতিশষ্য ও উত্তেজনা, খেয়ালি 
কল্পনাবিহার, ছন্দোল্লাস, শ্রুতিমাধূর্ষের প্রতি ঝৌঁক--উভয়ের 
ক্ষেত্রেই লক্ষ্য কর! যায় এবং তা৷ একটি অপ্রতিরোধ্য তুলনাত্মক 
আলোচনায় আমাদের আকর্ষণ করে। 

টেনিসন একদা সুইন্বর্ন কে লিখেছিলেন, তিনি সুইন্বর্নকে 


সত্যেন্দ্রনাথ ও স্থুইনবর্ন্‌ ৩১৫ 


তার আশ্চর্য ছন্দোনৈপুণ্যের জন্য ঈর্ধা করেন। সুইন্বর্নে 
তা-ই প্রাধান্ত লাভ করেছে। একটি সুমধুর ছন্দসঙ্গীতে, 
গীতধ্বনিতে স্ুইন্বর্নের কবিতা আচ্ছন্ন হয়ে আছে। 
তার শ্রেষ্ঠকীতি 4১০৪18709 17 09150077, € ১৮৬৪ ) এই 
সংগীতে মুখরিত ও গুঞ্জরিত হয়ে আছে। টেনিসনের [95119 
0৫ 0০ 717)5-এর গভীর গীতধ্বনি, ব্রাউনিং-এর 10108178615 
[75009০-র গম্ভীর জীবনবন্দনা, লঙফেলোর প্রশাস্ত জীবন- 
সন্ধানের শান্ত সবরের মাঝে তাপদগ্ধ নিদাঘ-সন্ধ্যার আকস্মিক 
ঝঞ্চাপাতের মত্ত কলরোলের মত এসে পড়ল আটালাণ্টার 
উত্তেজিত উল্লসিত ছন্দবর্ষণ ' সংগীতোন্সত্ত ছন্দোম্মাদ কবিকণ্ঠে 
উচ্চারিত হল £ 
092 6106 100901008 01 89107177089 010 ভড1106919 69098) 
[1.9 10706196701 70701706109 11) 10)9800 0] 1018110 
[71119 6109 911800ড79 8100 ৮1105 1)19099 
উ1610 11900 ০01 198593 8100 211)1016 01 7811) 3 
4100. 609 0:01) 10110196 1011061102819 82000:00.3 
[18 1981 88958090. 10: 165103, 
0৮ 6186 00107901907 81011)5 8100 619 £01:9107) 19089, 
[1018 60100091988 1811 00 211 0108 08110, 
(0100:98 1:01) 488181068 17) 08150.0102 ) 


উজ্জল বেগুনি রডের ভরতপাখির গান আর বৃষ্টির ধারাপতনের 
সংগীতে মুহূর্তেই সমস্ত সংসার মুখরিত হয়ে ওঠে, অর্থ হারিয়ে 
যায়, অর্থহীন গীতধ্বনি প্রাধান্য লাভ করে। এখানেই 


৩১৬ রবীন্দ্রানহুসারী কবিসমাজ 


সুইন্বর্নের বিশেষ পরিচয় পাওয়া যায় । মনে হয় যেন কৰি 
বাণীলাবণ্যে, শব্দসংগীতে, ছন্দোল্লাসে উন্মত্ত হয়ে গেছেন । 
যখন পড়ি, 
0 899610) & 116619, & 116619 ত71)119১ ৪799$ 0982 
বা 9109 19019 6109 200011986 ৪৮7০07:0 01 81] 009 ০0710 
বা 4. 17669 ৪117099) 8100. [1 783 6180, 8100. 2007 
] 77956: 91781] 199 2190. 0: 980 8817). 


তখন মনে হয় একই ভাবের পুনরাবৃত্তিতে বা একই ধ্বনির 
পুনঃপুনঃ উচ্চারণে একটি শব্দের মায়াজাল কবি বিস্তার করে 
এই সংগীতমুখর খেয়ালি কল্পনার নেশায় ঝুঁদ হয়ে গেছেন। 


সইন্বর্ন আত্মপরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন, তিনি পৃথিবী 
ও সমুদ্রের সন্তান; আরো স্পষ্ট পরিচয় দিয়েছেন, তিনি একটি 
সমুদ্র-বিহঙ্গ, যে.তরঙ্গের দোলায় ছুলছে। সমুদ্রই তার জননী, 
একথা তিনি একাধিকবার বলেছেন। জমুদ্রের অশ্রাস্ত 
কলরোল ও তরজদোলায় তিনি আপন জীবনকে- সেই সঙ্গে 
কবিমানসকে প্রত্যক্ষ করেছেন। তাই তিনি সমুদ্রবর্ণনায় 
উচ্ছ,সিত £ 

988, 81001021616 71100) 2100. 1)985910 01 20906 917 

4019 8987: 60810 &1] 61017058 987617-100100 0 60 1009 

[00610910006 ৫687. 61081) 105978 0, 10102110£, 999) 

[10:69 00810 1059+8 9598 8:9১ 1817***-০০০০০ 

(00159 05:06. 06 020০%০০০9) 


সত্যেন্ত্রনাথ ও সুইন্বন্ন, ৩১৭ 


একটি সৌন্দর্যবিহবল প্রেমষুগ্ধ আত্মরত কবিকণ্ঠে আমরা শুনি 
জীবনোল্লাসের অনুপম বর্ণন! £ 
701)9 105 61099 11598 86 1)887:6 8180. 1)01009 
11109 105 60 986, 6106 10 %০ 1:08), 
[0179 105 01 02808 800. 8০80.79 19 01001) 
[119 7810৮010901 6108 91)000106971100 10800 
10100107:8,090. 8100. 19:988620. 01 6109 10, 
1:1)9 9756 200৫. ৪6990. 1119 11999 19986:009, 
11179 9786 চ110. ৪0100. 01 ৪01068 61096 10760. 
110700210 98)7৪ 61096 61001190210. 11986 61086 210-190, 
[710191160 1)18 16961) 161) 105. 
জীবনের এই অমিতোল্লাসই সুইন্বর্নের ছন্দোল্লাস। এই ছুই 
তার কাছে সমার্থক । 


|| ২ | 


সুইন্বর্নের পরিচয় তার জীবনোল্লাসে, পেগান দৃষ্টিভঙ্গিতে, 
ুগ্ধ সৌন্দর্যধ্যানে। অক্সফোর্ডের ছাত্ররূপে যে সুইন্বর্ন্‌কে 
আমরা চিনি, তিনি গ্রীক ভাষা ও সাহিত্যপাঠে তম্ময়। ইতালি- 
ভ্রমণাস্তে যে সুইন্বর্নের সঙ্গে আমাদের সাক্ষাৎকার ঘটে, তিনি 
বলেন, “ইতালী আমার দ্বিতীয় মাতৃভূমি" ৷ তার সাহিত্যবিহার 
প্রাচীন গ্ীক নাটকের জগতে_যেখানে জীবনসম্ভোগ 
শেষ কথা ! 

কাব্যজীবনে স্ুুইন্বর্ন যে ক'জন কবির মুগ্ধ পাঠক ছিলেন 


৩১৮ রবীন্দ্রাঙ্ছসারী কবিসমাজ 


ঠারা হলেন-__সেকৃস্পীয়র, উগো, শেলি, মার্লো৷ এবং ল্যান্ডর 
আত্মার এ্াডভেঞ্চার, জীবনের উল্লাস, জীবনসম্ভোগের ব্যাকুল 
বাসনা তাকে পাগল করেছে এবং এ'দের কাব্যপাঠে সেই 
প্রেরণাই তিনি পেয়েছেন। তবে তার গুরু ভিক্তর উগো, 
তারই কথায় “যিনি সেকস্পীয়রের পরে সর্বশ্রেষ্ঠ কবি। 
উগোর কাছ থেকে তিনি গ্রহণ করেছেন ধ্বনিমাধুর্য, 
ছন্দোচাপল্য, বাশীলাবণ্য । তিনি মুপ্ধচিত্তে বারবার আবৃত্তি 
করেছেন উগো-র 385006129” কবিতার স্মিত সুমিষ্ট 
চরণগুলি £ 
(91886196155 11100100109 8 19 09018101109 
(01789106516 81709] £ 
০66109010 ৪-৮-11] 00010000109 98101176 ? 
60.9100+0]2 0+100 ? 
1)815882১ 010806925 ছ1119£9018 1 18) 00165951)9 
[19 2000106 17810. 
149 6০৮ 00) 19106 8) 1:9593:9 18 11001068509 
[6 97007% (00, 
সুইন্বর্ন নিজেই বলেছেন, এই স্থন্দর চরণগুলির ধ্বনিমাধূর্য ও 
ছন্দোলালিত্য তার কাব্যসাধনার আশা ও আকাজ্ষাকে কী 
ভাবে নৈরাশ্য ও বেদনায় পরিণত করেছে এবং একটি নবতর 
আনন্দচেতনায় তার কবিমানসকে উদ্ভাসিত করেছে। 
সৌন্দর্যসস্তোগের অবশ্যন্তাবী পরিণতি যে বিষাদ, তারই প্রকাশ 
ঘটেছে এই স্বীকৃতিতে। আর এখানেই নুইন্বর্ন কেবল 


সত্যেন্্রনাথ ও স্থইন্বর্ম ৩১৯ 


পছ্ধকার নন, কবি রূপে দেখা দিয়েছেন । প্রাচীন গ্রীক ও 
ইতালীয় সাহিত্যের পেগান দৃষ্টিভ্গিকে আত্মসাৎ করে অনিবার্ষ 
ছুঃখকে আপন কাব্যে সুইন্বর্ন প্রকাশ করে অমরতার 
আশীর্বাদ লাভ করেছেন। 
সুইন্বর্ন যে কেবল প্রেমিক কবি নন, সৌন্দর্যমুগ্ধ 
কবিমানসের মৃছ গুঞ্জরণে আত্মরতি ও আত্ম-তৃপ্তিতে আচ্ছন্ন 
নন, তার প্রমাণ তার 1)010165 কবিতাটি । 1006205 ৪170 
7391195 সংকলনে সুইন্বর্ন-কে আমরা দেখি তিনি, প্যাশন ও 
প্রেমের কবি। বিশুদ্ধ প্রেমের সাধনায় তিনি যে শিখরে উন্নীত 
হয়েছেন, সেখানে দেখি জীবনোল্লাস কি ভয়ংকর সৌন্দর্ধে মুক্তি 
সন্ধান করে ফিরছে। স্ুইন্বর্ন-কবিমানসের স্বরূপটি 
[০0163 কবিতার সেই জীবন-সম্তোগীর বর্ণনায় বিধৃত 
হয়েছে 2 
7610১ 91610 19706 81] 8:00100 10010) 98810118106, 
9560০6 1091)60) 89 ৪ 178710-1019597 9681008, 
07118 11700019081019 10880611601] 65800) 
[০3৪-০:০চ৪090১ 11951106 06861) 110 1118 1081008 ) 
4100 9, ৪00100. &৪ 6116 8001)0 0: 1000 চ্া25০1 
310066 19৮ 6100981) 006 01606 01 6106 2298, 
41001101590. 161) 609 11010601106 01 81855610697 
/& 6100100610৫ 11799. 
কবি সুইন্বর্ন সেই 2240160] ঢো৪৮  ছুরস্ত জীবনসম্ভোগী । 
আর এই ছুরস্ত ছূর্দম গ্রীক জীবনসম্ভোগের পিছনে রয়েছে 


৩২০ রবীন্দ্রান্থসারী কবিসমাজ 


-অবশ্যনম্তাবী ক্লাস্তি ও তুঃখ, হতাশ ও বেদন1]। তাই 100109:93 
কবিতায় দেখি সৌন্দর্যাধিষ্ঠাত্রী কুমারী ডোলোরেস শেষ পর্যস্ত 
বেদনার দেবীতে (1.8 ০৫ 021) ) পরিণত হয়েছেন । 
রূপমুগ্ধ তরুণ কবিকণ্ে সেই অনিবার্ষ হাহাকার ধ্বনিত হয়েছে । 
বিশুদ্ধ সৌন্দর্য সন্ধানের অনিবার্য পরিণতি হয়েছে সৌন্দর্যাধার 
দেহে বেদনার উৎস আবিষ্কার £ 
4১1) 10989061601] 108981018,66 1000 
[195 10859] 1089 801)90. 161) ৪) 1098৮ ! 
01) 6106 10700.61) 610061) 6109 [18998 829 1910900, 
[1110001) 6106 ৪6106 611] 16 81050067900 910081%, 
[২1016 11100 67910 6109 1059 দয 8007:9 19, 
[11)9য 10076 1006 6109 10986 07 6109 107810) 
0 1016667. 8100. 691009 [010788, 
08 11805 01 18110. 
পেগান সৌন্দর্য সাধনার এই অনিবার্য ছুঃখকর পরিণামের 
আস্তরিক হাহাকারেই সুইন্বর্ন-কবিমানসের প্রতিষ্ঠা । সৌন্দর্য- 
সাধনায় আদর্শচ্যুতির বেদনা ও হাহাকারে স্ুইন্বর্ন-এর 
নিঃসংশয় প্রতিষ্ঠ মনোযোগী পাঠকের শ্রদ্ধা দাবি করে। 


॥ ৩॥ 

এখন দেখা যাক, সত্যেন্দ্রনাথ অনুরূপ মনোযোগ ও শ্রদ্ধা 
দাবি করতে পারেন কি না। রঙ ও বূপের সন্ধানে স্তুইন্বর্নের 
মতে! সত্যেন্ত্রনাথের ক্রান্তিহীন যাত্রা । শ্রুতি ও দৃষ্টির 


সত্যেন্্রলাথ ও ন্ুইন্বর্ন ৩২১ 


তৃপ্তিসাধনে উভয়েরই অদম্য উৎসাহ। ছন্দোলালিত্য ও মিষ্টি 
শব্ধ সজনে উভয়েরই সমান দক্ষতা । লঘু কল্পনার পাখায় ভর 
করে উভয়েই আনন্দে ভেসে যান স্বপ্নসায়রে | 

সুইন্বর্ন প্রসারপিনের উদ্যানে একটি স্বপ্রজগৎ গড়ে 
তুলেছেন অন্নপম চিত্ররীতিতে-_ 


17976, ₹71)81:9 6109 জম 0710. 18 00166 ; 
17679, 10915 811 67:001019 8991008 
10980 ছ17008১ 8100. 81)9100. চ৪9৪ 710% 
7) 00106101091 04 07:981009 3 
7 ₹786০10 01509 66970 9910 £:০51106 
[01198001106 1011 8500. ৪0 1700, 
ঢা07 198:5396-6110)9 9100. 10005 1105, 
4 8198105 ০:1০ ০৫ 867:991109. 
এটি অলস তন্দ্রাচ্ছনন স্বপ্নজগতের বর্ণন।। 
সত্যেন্্রনাথেও অন্থুরূপ চিত্ররূপের-ন্বপ্জগতের পরিচয় 
পাই__ 
(১) জাগ.ল রে নিদ্‌-ঘরে পাখী, আজ নারে নিদ্‌ সইতে 
আখি হল অনিম্ষে আলো-থই থইতে ! 
শোন্‌ সখী, শোন্‌ মুহ-_ কুহু কুহু কুহু কুছ, 
বুকভরা স্থথ নারে বইতে! 
সেস্থরের মনোহরে জ্যোছণার সরোবরে-- 
শত তারা এত জল-সইতে? (বেলাশেষের গান) 
(২) ঢুল লাগে ওই রূপ দেখে হায় ঢুলের তুমি ঢলবিথার 
তন্ত্র! তোমার স্র্মা-চোখের তন্দ্রা তোমার আলতা পার 
নীল গাভী নীল মেঘ ছুহে নাও তা বিজলী শিং ধরি, 
নীল পরী গো নীল পরী! (নীল পরী) 


২১ 
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(৩) ঘুরে ঘুরে ঘুম্তী চলে, £ুম্রী ভালে ঢেউ তোলে ! 
বেল-চামেলীর চুমকি চুলে, ফুলের হাওয়ায় চোখ ঢোলে! 
কুডুক পাখীর উলুর রবে ঘুম ভাঙে তার, দিন কাটে, 
খীররি-দোয়েল-শালিক-হ্ঠামা-বুলবুলিদের কনসার্টে 1." 
ঘুরে ঘুরে ঘুম্তী চলিস ঝুমকো ফুলের বন দিয়ে, 
ঢেউ ঝিলিকে মাণিক জেলে চাদের নয়ন নন্দিয়ে । 

( ঘুমতী নদী, বিদায়-আরতি ) 


| | ৪8 ॥ 

স্ুইন্বর্, ও সত্যেন্্রনাথ, উভয়ের রচনাতেই উচ্ছাস ও 
ধ্বনির প্রাবল্য আছে; ছন্দোলালিত্য ও শবমাধুর্যে উভয়েই 
সময় সময় আত্মহারা হয়েছেন। লঘু কল্পনার লীলাচাপল্য 
উভয়ের রচনাতেই আছে, শিশুস্থবলভ আতিশয্যও উভয়ন্র 
উপস্থিত। কিন্তু স্ুইন্বর্নে এ ছাড়া অতিরিক্ত কিছু আছে, যা 
সত্যেন্্রনাথে নেই ৷ *409121205 1 09150.019১ 40010795১ 
£]079 03819215 02 0700900০৪+ প্রমুখ কবিতায় কেবল 
বর্ণীলিম্পন, ধ্বনিলালিত্য ও চিত্রসৌন্দর্য নেই, আছে সামগ্রিক 
স্বষম বাণী-শ্রী, স্থিতধী জীবনবোধ এবং সামগ্রিক এক্যান্থভাত ! 
সত্যেন্ত্রনাথের কবিতায় এই শেষোক্ত গুণনিচয়ের অভাব লক্ষ্য 
করা যায়। উচ্চ শ্রেণীর কবিতার অপরিহার্ধ যে কটি গুণ__ 
01010101010) চ7150017 ও 200051901017- _সর্বাঙীণ সমতা, 


প্রজ্ঞা ও সংযম-_এগুলির অভাব সত্যেন্্র-কাব্যে সহজেই 
খরা পড়ে । 


সত্যেন্্নাথ ও সুইন্বর্ন ৩২ 


স্থইন্বর্নের জীবনবোধ সত্যেন্ত্রনাথের ছিল না, তার একটি * 
চরম প্রমাণ গ্রহণ করা যাক। সমুদ্রের উপর উভয়েই কবিতা 
লিখেছেন। সত্যেন্্রনাথের পপুরীর চিঠি” ( অভ্র-আবীর ) ও 
স্ুইন্বর্নের ০116 0180617 ০6 (57090009? £ এ ছুই 
কবিতার প্রতিতুলনায় এই কথাই স্পষ্ট হয়ে ওঠে যে, 
স্থুইন্বর্নের সামশ্্রিক জীবনবোধ সত্যেন্ত্রনাথে নেই। স্ুুইন্বর্ন, 
সমুদ্রের অশান্ত কলরোলে ও তরঙ্গদোলায় আপন জীবনকে ও 
সেই সঙ্গে কবিমানসকে প্রত্যক্ষ করেছেন এবং নিজেকে সমুদ্র- 
বিহঙ্গ বলেছেন, তা এই আলোচনার গোড়ায় দেখিয়েছি ; 
জীবনের অমিতোল্লান ও ছন্দোল্লান 4705 01806]. 
০ 052099০০০, কবিতায় ও অন্যত্র মুইন্বর্নের কাছে সমার্থক 
হয়ে গেছে। কিন্তু ছুঃখের বিষয়, পপুরীর চিঠি” কবিতায় এ 
ধরণের কোন জীবনবোধের পরিচয় নেই। শিশুসুলভ বিস্ময় 
ও আতিশয্যমাখানে। দৃষ্টি নিয়ে সত্যেন্দ্রনাথ বলেছেন £ 


কতই কথা লিখছে সাগর, লিখছে বারে। মাস, 
উতলা ঢেউ লিখছে সাগর-ম্থন-ইতিহাস ; 
দেখছি আমি মুনুমুহু জাগছে দিকে দিকে 
সাপের রাশি সাপের ফণা চিহিত স্বস্তিকে ; 
উঠছে সুধা, ফুটছে গরল ; যাচ্ছে যেন চেনা 
আঢ়ক হাতে লক্ষ্মী !-__সাথে লক্ষী কড়ি ফেণা। 
ছন্দে ওঠে মন্দ ভালো; চলছে অভিনয়-_. 
দেবাস্থরের হন্বলীল। হুরস্ত দুর্জয় । 


৩২৪ রবীন্দ্রান্ছসারী কবিসমাজ 


ঝড়ের বেগে ঝাগ্ডা নিশান ওঠে এবং পড়ে, 
নীল-জাডিয়৷ নীল-আওিয়া অনুর গুলে লড়ে ! 
হঠাৎ হল দৃশ্য বদল উল্টে গেল পট-_ 

ঘাঘরা ঘোরায় কোন্‌ মোহিনী মাথায় সোনার ঘট ! 
তারে ঘিরে অপ্পরীবা তরফ নেচে ধায়, 

ফেণায় চাকু চিকণ কারু ছুল্ছে পায়ে পায়। 


কেবল নৃত্যপর ছন্দের উল্লাস; সমুদ্রতরঙগদোলায় কোন 
জীবনবোধ আভাসিত হয় নি । [92105 ৪100 13911905+ 
ংকলনের অনেক কবিতায় সমুদ্রতরঙ্গদোলায় স্ুুইন্বর্ন, 
কবিজীবনের যুক্তিকে পেয়েছেন এবং বলেছেন, পৃথিবী নয়, 
সমুদ্রই তার জননী । শেষ জীবনের কবিতায় তিনি সমুদ্রের 
বর্ণনায় কবিমানসের স্বরূপটিকে প্রকাশ করেছেন। প্রকৃতি- 
রূপমুগ্ধ ব্যাকুল কবিমানসের এই আস্তর-প্রকাশ তাকে 
সত্যেন্দ্রনাথ অপেক্ষা উচ্চতর আসনে প্রতিষ্ঠিত করে : 


998, 1700, 8100. 8010) 161) 1161)6 8100. 800100. &0 10:98) 
[109 8101716 0৫ 100910 10111176-- 61989 0:9869 

01156 10 1)97:5161) 10081018 1166 0০012 19831010969 
081108 19691: 60 10897) 8100. 891089 60 7880. 9230. 15161) 

0 10700ত7 6109 990:96 জা০:0. ০0: 10060978816 

70 81181809) 100. 60 898, 6110021) 60016 792 27986, 

18561) 8৪ 6106 813900দ7 09৪৮ 1) 1169 010 186৪, 

12888170, 711086 817809 76 091] (116 ৪1)8900দ7 01 0896). 


সত্যেন্ত্রনাথ ও হুইন্বর্ন, ৩২৫. 


জীবন ও মৃত্যু সম্পর্কে কবির এই প্রজ্ঞাদৃষ্টি সত্যেন্্রনাথের . 
কবিতায় অনুপস্থিত । 
সমুদ্র বর্ণনায় যেখানে সত্যেন্দ্রনাথ অধিকতর দায়িত্বজ্ঞান 
ও পরিণত বুদ্ধির পরিচয় দিয়েছেন, সেখানেও এই প্রজ্ঞাদৃষ্টির 
অভাব লক্ষ্য করা ঘায়। “সিম্কৃতাগ্ডব” কবিতাটিতে সংস্কৃত 
পঞ্চচামর ছন্দের বাংলায় প্রয়োগ-পরীক্ষাই প্রাধান্য লাভ 
করেছে, সেখানে কবির নিজন্ব জীবনবোধের কোন পরিচয় নেই। 
প্রথম স্তবকটিই তার যথেষ্ট পরিচয় £ 
মহৎ ভয়ের মূরৎ সাগর 
বরণ তোমার তযঃ শ্বামল ; 
মহেশ্বরের প্রলয়-পিনাক 
শোনাও আমায়) শোনাও কেবল । 
সমগ্র কবিতাটিতে বক্তব্য এর চেয়ে এগোয় নি। 
অপেক্ষাকৃত দায়িত্বসম্পন্ন কবিতা -সমুদ্রাষ্টক'-এ 

সত্যেন্্রনাথের নিজন্ব বক্তব্য সামান্য । যেখানে তিনি সমুদ্র 
সম্পর্কে শাস্ত্র-বর্ণনার অনুসরণ করেছেন । সমুদ্র সম্পর্কে বৈদিক 
খষিরা যে মন্ত্র উচ্চারণ করেছেন, তারই ছন্দোবদ্ধ রূপ এই 
কবিতা । সত্যেন্্রনাথের শাস্ত্রনিষ্ঠা ও অধ্যয়নশীলতার পরিচয় 
এখানে পাই £ 

সিদ্ধ তুমি বন্দনীয়, বিশ্ব ভূমি মাহেশ্বরী ; 

দীপ্ত তুমি, মুক্ত তুমি। তোমায় মোরা প্রণাম করি! 

অপার তুমি, নিবিড় তুমি, অগাধ তুমি পরাণ-প্রিয্! 

গহন তুমি, গভীর তুমি, সিন্ধু তুমি বন্দণীয়। 


৩২৬ রবীন্ত্রানহসারী কবিসমাজ 


সিন্ধু তুমি মহৎ কবি,ছন্দ তব প্রাচীন অতি ;-- 

কণ্ঠে তব বিরাঁজ করে “বিরাট-বূপা-সরস্বতী? | 

আর্য তুমি বীর্যে বিভু, ঝঞ্চা তব উত্তরীয় ; 

মন্ত্রভাষী ইন্দু-সখা, সিন্ধু তুমি বন্দনীয়।*** 

মেঘের তুমি জন্মদাতা, প্রাবৃট তব প্রপাদ যাচে, 
বাড়ব-শিখা তোমার টাকা, জগৎ খণী তোমার কাছে, 
রত্ব ধর গর্ভে তুমি, শস্তে ভর ধরিত্রীও, 
পম্থা-_পদ-চিহ্ন-হ্রা, সিন্ধু তুমি বন্দনীয়। 


উগ্র তুমি বাহির হ'তে, ব্যগ্র তুমি অহনিশি, 
অস্তরেতে শান্ত তুমি আত্মরতি মৌনী ধষি। 
তোমায় কবি বণিবে কি? নও হে তুমি বর্ণনীয়। 
আকাশ-গল৷ প্রকাশ তুমি, সিন্ধু তুমি বন্দনীয়। 


এই বর্ণনার প্রতি চরণে শাস্ত্রোক্তি ছড়িয়ে আছে, কবিমানসের 
বিশেষ কোনে। পরিচয় এখানে অন্ুপস্থিত। এখানে বিদ্যা 
আছে, প্রজ্ঞা নেই। নিজস্ব বক্তব্যরহিত এই সমুদ্র-বন্দনায় 
তাই স্মুইন্বর্নের মত সত্যেন্্-কবিমানসের কোনো! পরিচয় 
উদঘাটিত হয় নি। 


আরেকটি কবিতা আছে যা সত্যেন্দ্র-প্রতিভার জমর্থনে 
উপস্থিত কর! যায়। ত৷ “মহাসরম্বতী” কবিতাটি । মহাসরম্বতীর 
বর্ণনায় সত্যেন্দ্রনাথ তার সমস্ত বিদ্যা, মনোযোগ ও শক্তি, 
নিয়োগ করেছেন, কিন্তু এই সরস্বতী কবিমানসের প্রেরণাদামিনী 


সত্যেন্দ্রনাথ € জুইন্বর্ন ৩২৭ 


নন, ইনি নিতান্তই শাস্ত্রোক্ত দেবী । শাস্্রনিষ্ঠ ভক্তকবিকণ্ঠে 
মহাসরত্বতীর বন্দনাই এখানে শুনি 3 
বিশ্ব-মহাপ্ম-লীনা ! চিত্তময়ী! অয়ি জ্যোতিম্মতী ! 
মহীয়সী মহাসরস্বতী ! 
শক্তির বিভূতি তুমি । তুমি মহাশক্তি-সমুস্তব! ; 
সগ্চ-ম্বর্গ-বিহারিণী ! অন্ধকারে তুমি উষাপ্রভা ! 
স্র্ষে-সুপ্ত ভর্গদেব মগ্ন সদ1 তোমারি স্বপনে ) 
সবিতৃ-সম্ভব! দেবী সাবিত্রী সেআনন্দিত মনে 
বন্দে ও চরণে। 
ছিন্ন-মেঘ অন্বরের নিফল চন্ত্রমা 
তুমি নিরুপম!। 
এই মহাসরম্বতীকে কবি “আত্মার আরাম” '্রহ্গ-ছায়া” গায়ত্রী 
শাশ্বতী' ও “বিশ্ব-বিম্ববতী” বলেছেন, কিন্তু কবিমানসে তার 
আসন প্রতিষ্ঠিত হয় নি। কবিকল্পনার যে নিগৃঢ় প্রেরণা 
“বিচিত্ররূপিণী চিত্রা” বা 'দেবী জারদা*য় পরিণত হয়েছেন, তা 
এখানে অন্ুপস্থিত। এ জন্যই সত্যেন্দ্রনাথ যতই বলুণ? 
রুদ্রের ভুহিতা দেবী! কর মোর চিত্তে অধিষ্ঠান, 
সব কুগ্ঠা হোক্‌ অবসান |... 
দুর্লভের গুঢ়-তৃষা দীপ্ত রাখ প্রাণের জল্পনা, 
অয়ি দেবী মহতী কল্পনা ! 
এই দেবী কবিমানসে আসন পাঁতেন নি, তিনি “সিদ্ধির প্রস্থৃতি 
ঝদ্ধি আরাধিতা মহাসরন্বতী” হয়ে রইলেন । সত্যন্দ্রনাথের 
কাব্যসাধনায় কুত্রাপি এই মহাসরম্বতীর প্রভাব পড়ে নি। তাই 


৩২৮ রবীন্দ্রান্থুসারী কবিসমাজ 


এই সরম্বতী-বন্দন। সাগর-বন্দনার মতোই বাহিরের বস্তু” 
কবিচিত্তভূমিতে এর অধিষ্ঠান নয়। এ জন্যই সত্যেন্র- 
প্রতিভাকে প্রথমশ্রেণীর গীতিকবি-প্রতিভা বল। যায় না । 

স্ুইন্বর্ন ও সত্যেন্দ্রনাথ একই পাথেয় নিয়ে কাব্যসরণিতে 
যাত্রা শুরু করেছিলেন। সুইন্বর্ন যেখানে গ্রীক পেগান 
জীবনোল্লাস-সন্ধানে বেরিয়ে মহত্তর ছুঃখ ও বেদনাকে বরণ করে 
নিলেন, সত্যেন্দ্রনাথ সেখানে সংশয়-বেদনাবিহীন লঘু কল্পনার 
জগতে নীলপরী, ইলশে-গুঁড়ি ও পাক্কি-চলার গানের তন্দ্রালস 
স্থরে আচ্ছন্ন হয়েই কবিকৃত্য সমাপ্ত করেছেন । 

সত্যেন্্প্রতিভার গভীর আলোচনা আমাদের একটি 
অনিবার্ষ ছঃখকর সিদ্ধান্তে পৌছে দেয়; তা হল- সত্যেন্দ্রনাথ 
অপরিণত এবং অচরিতার্থ কবিশক্তির অধিকারী । 





শাদ্ধপত্র 


পৃর্ভা পংক্তি মুদ্রিত সংশোধিত 
সংখ্যা সখ্য 
২৭৩ ১৬ (১৯৫৩), (১৯৫৩১ 
২৭২ ৯ ব্যতিক্রম ব্যতিক্রম ৷ 
২৭৭ ১৮ চাহি তোর মৃত্যুর চাহি সত্য মৃত্যুর 
এ ২০ করি কি করিব কি 
২৮১ ভাসি নয়নের ভাপি আমি নয়নের 
২৮৭ ১ যোগ্য । “কালকুট”.  যোগ্য। “কে জাগে 
“কালকুট” 
এ ১৫ দুর কর মোর মোহ- দুর কর মোহ-আবরণ, 
আবরণ, 
এ ২২ ভন্মস্তপে ভন্মস্তুপে 
২৮৮ ১০ দর্গিণমেরুতে জীবনের দক্ষিণ-মেরুতে 
২৯০ ১ তমসাজাহবীতে”  'তমসাঁজাহবী'তে 
২৯২ ২ উৎসগাঁকৃত, এই উৎসর্গারকত, পিতাকে 
ৃ উৎসর্গীকৃত এই 
এ ১৭ কাব্যে কাব্য 
২৯৫ ৯ বুনি জাল বুনি ষে জাল 
২৯৭ ৭ মিশিছে মিশেছে 
৩০০ ৯ নীর নীল নীল নীর 
৩০৬ ১১ সেই রহস্য সে রহ্ম্থয 
এ ১৭ হব চিরজীবী হবি চিরজীবী 
৩১১ ৫ স্ব, ক্যানেস্তারা-টিন। স্তব্ধ, বাজে ক্যানেম্তার- 


টিন 


খানকতক ভাল বই 


স্পলুন০১-ভ্তেল 
ডঃ।স্বোধচঙ্্ সেন 


উউ্লন্িহস্ণ স্পত্ঞান্দীত্ লাজ্গলান্ 
জ্বন্বতা চীশ্লঞ্9। 
ডঃ স্থশীলকুমার গুণ 
ল্বলললী্ল 


শ্বীযোগেশচন্ধ বাগল 


মশক 
৬শশাক্গমোহন সেন 
অধ্যাপক প্রাতাপ মুখোপাধ্যায়-সম্পাদিত 
হকান্ব্যতলাহ্তিুক্ত্য স্মাভইত্কষেল আঞ্গুশ্রম্ 
অধ্যাপক কনক বন্দ্যোপাধ্যায় 
এনলাঞ্ালুন ভকহসন্হিশ্গাম্ণ 
_ দর্শনে ও সাহিত্যে 
ডঃ শশিভৃষণ দাশশুও 
লাজতলা শাহক্ত্িজ্ডযেন্ল ভ্র্ন-ন্জেশা (১ম) 
স্বাক্রশতলা শ্নাভ্ছিক্ঞ্েন্ল ভ্্প-তন্দিখ (২য়) 
গোপাল ছালদানু 


এ. মুখাজী আযাণ্ড কোং প্রাইভেট লিঃ, 


২, বঙ্গিম চ্যাটার্জী দ্রীট, কলিকাতা-_-১২ 


